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Presentacio

Vicent Andrés Estellés va naixer el 4 de setembre de ’any 1924 a Burjassot,
i enguany compliria 100 anys. Va morir, pero, ja en fa una trentena. Aques-
tes dades —-merament circumstancials— no voldrien dir res, en realitat, perqué
cada any que passa, la seua figura va adquirint unes majors proporcions, com
a poeta i, en especial, com el millor poeta en la nostra llengua que han donat
les terres valencianes en la nostra contemporaneitat. Qualsevol any, per tant,
seria bo per fer-li un homenatge: la seua obra poética, a poc a poc, va formant
part de la nostra identitat col-lectiva i han passat de ser versos possiblement
escrits per a la intimitat més estricta en alguns casos, a ser paraules que poblen
les ments de molts valencians —i més enlla. Estellés ha esdevingut un referent
poetic de la postguerra del segle XX i el seu pensament, nascut en condicions
adverses per a la nostra llengua i la nostra cultura, s’ha convertit en matéria
d’estudi dels escolars i dels académics. Pero, també, en materia de lectura pla-
sent. Es per aixo que des de la Revista Valenciana de Filologia de la Instituci6
Alfons el Magnanim-Centre Valencia d’Estudis i d’Investigacio de la Diputacid
de Valencia, hem volgut unir-nos a altres iniciatives institucionals per recor-
dar el centenari del seu naixement: un motiu circumstancial —si es vol-, per
manifestar admiracid, respecte, afecte i voluntat de fer perviure la figura i la
paraula de Vicent Andrés Estellés, el poeta de Burjassot, el poeta valencia que,
per la seua dimensid, ben bé podem dir que és universal. Una “universalitat™,
pero, que no pot arribar sense la difusi6é convenient de la seua obra, tant a tra-
vés d’edicions dels seus versos com de traduccions a altres llengiies i, encara,
acompanyat tot aix0 d’estudis seriosos per reconéixer aquell gran valencia que
fou —i segueix sent— Estellés.
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Al present volum hem volgut dedicar, per tant, la part monografica a
aportar, coordinats pel professor de la Universitat de Valéncia, Jordi Ovi-
edo, especialista en I’obra d’Estellés, una série de treballs que no comenta-
rem aci —ja se n’encarrega el mateix Oviedo, en les pagines seglients—, pero
que podem ben bé dir que han estat confeccionats des de la rigorositat que
aporta el treball académic. Si de cas, si que és just que en citem ara els au-
tors: el catedratic de la Universitat de Valéncia Ferran Carbo; el ja esmentat
professor de la mateixa universitat, Jordi Oviedo; I’estudiosa i professora
de llengua Aina Monferrer-Palmer; ’estudiosa de la Universitat de Valéncia
i la Universita degli Studi di Napoli Federico II, Elisa Tameni; la professora
de la Universitat d’Alacant Irene Mira-Navarro; el professor Jaume Subira-
na, de la Universitat Pompeu Fabra; i ’hispanista irlandés Dominic Keown.
Tots ells aporten les seues mirades a ’obra d’Estellés i ens el configuren com
un autor al qual ens podem acostar des de prismes ben diversos. Com s’es-
devé amb els grans autors de la literatura.

Pel que fa a la part miscel-lania d’aquest namero, Piniciem amb Papor-
taci6 de la professora Julia Butind, de la UNED (Madrid), que ens transporta
a l’edat mitjana, al periode més antic de la nostra literatura, tot fent un acos-
tament diferent a les obres del beat mallorqui Ramon Llull i del conseller aulic
barceloni Bernat Metge, amb el seu article «I Llull s’hagué d’encriptar. (Claus
per al desxiframent de Lo sommni)».

En segon lloc, Alma Capafons Lopez, de la Universitat de Valéncia, i
sense deixar el mon medieval, ens acosta a una altra gran figura del periode,
el dominic valencia Vicent Ferrer. Ho fa, tot establint un estudi contrastiu
entre dos textos homiletics del sant, al treball que porta per titol «Analisi
comparativa entre els sermons de sant Vicent Ferrer De sent Jordi i el Pane-
giric de sant Jordi».

Tot seguit, i ja situats a cavall dels segles XIX i XX, ens trobem amb
sengles estudis sobre dos poetes valencians ben poc coneguts. Tots dos ar-
ticles, de dos membres de la comunitat académica de la Universitat de Va-
lencia. El primer és obra d’Heéctor Sanchis Molla i porta per titol «Apunts
per a la reconstruccié biografica d’un renaixencista valencia: Josep Bodria
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i Roig (1842-1912)». Es, per tant, ’acostament més complet i actual a la
trajectoria vital del poeta Bodria, un poeta de fama en aquells anys i que
va quedar rapidament oblidat. El segon, de la ma de Victor Pastor Banyuls,
s’intitula «El poeta valencia Leopold Trénor Palavicino (1870-1937)» i és
la primera aproximaci6 solida a un altre home de lletres local, descendent
de la renaixenca valenciana i membre d’una coneguda familia de la burgesia
del cap i casal.

Per cloure aquest apartat, trobem un article interessant de Santi Cortés:
«DInstitut de Literatura i Estudis Filologics de la Institucié Alfons el Magna-
nim (1947-1985) i la Revista Valenciana de Filologia (primera época)», que fa
una ullada als inicis de la revista que ara el publica.

La revista continua amb la seua série d’entrevistes i en aquesta ocasio
hi dedica Pespai al ja esmentat catedratic de la Universitat de Valéncia, Ferran
Carbo, el qual és, sens dubte, una autoritat evident en el coneixement i en els
estudis dedicats al poeta Estellés.

Finalment, el volum es clou amb quatre recensions de llibres ben actuals
i que poden tenir interés per als nostres lectors, elaborades per per Adria Mar-
ti-Badia, de la Universitat de Valéncia, Jacob Mompo Navarro, de la Universi-
dad Complutense de Madrid, Juan Vicente Fuertes, de la Universitat de Valen-
cia, i Pilar Moncho, de la Universitat CEU-Cardenal Herrera.

No volem acabar aquesta presentacié del nou volum sense agrair-ho als
qui I’han fet possible. En primer lloc, als autors, als avaluadors externs i al
corrector lingtistic —Vicent Escuin—, que han treballat amb il-lusi6 i dedica-
ci6. També, de manera molt especial, a German Segura i a Alicia Arcis, d’Es-
pirelius, que ha fet una tasca de maquetacié excel-lent, com sempre. Per altra
banda, és just agrair al pintor i amic Rafael Armengol, de Benimodo —poble
on va passar anys de la seua vida el poeta Estellés—, el qual ha accedit ama-
blement a deixar-nos reproduir algunes de les seues obres sobre I’escriptor,
en aquest numero. Finalment, hem de donar les gracies als funcionaris de la
Institucié Alfons el Magnanim-Centre Valencia d’Estudis i d’Investigacid, pel
treball ben fet que fa possible que tot avance perfectament fins al producte
final. En especial a Josep Cerda i Ballester. I, per descomptat, i de manera ben
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destacada, a Josep Enric Estrela, flamant director de I’entitat, que continua
apostant per la cultura dels valencians. Sense tots ells, i sense el suport ines-
timable de la Diputacio de Valéncia i del seu diputat encarregat de I’area de
Cultura, Paco Teruel, home estellesia i sensible a la nostra cultura, el present
volum no hauria estat possible.

Vicent Josep Escarti
Director de la RVF
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POETA VALENCIA




RAFAEL ARMENGOL
Seérie A Vicent Andrés Estellés. Retrat (1985)
Oli sobre lleng, 97 x 130 cm



La consolidacio d’un classic de les lletres valencianes

Manuel Sanchis Guarner, col-laborador assidu de la primera etapa de la Rewvis-
ta Valenciana de Filologia, ’any 1971 en el proleg de Llibre de meravelles de
Vicent Andrés Estellés, destacava que aquella obra era “una inconfessada pero
ben auténtica manifestacié de fidelitat a la gent i a I’esperit del seu pais, a les
lleis intimes del seu esperit col-lectiu, a la seua fesomia actual, viva, a la seua
llengua recobrada.” El filoleg resumia els trets principals de ’obra estellesiana
que s’ampliaren amb nous matisos en les décades segiients i que s’han consoli-
dat amb el temps.

En “Iera de les commemoracions”, segons la terminologia de Pierre
Nora, el qual en 1992 anomenava aixi I’época actual en les societats contempo-
ranies, el centenari del naixement d’un escriptor com Vicent Andrés Estellés és
un moment adequat per a plantejar-se quin és I’estat dels estudis sobre la vida i
obra seues i per a mantenir-ne la memoria. Alhora, també serveix per a revisitar
aspectes poc explorats per la investigacié i oferir noves mirades a una obra tan
poliédrica com la d’aquest escriptor. Si a més es té en compte la seua rellevan-
cia social i la influéncia literaria, es tracta d’un escenari Optim per a valorar-ne
’obra literaria i projectar-la vers el futur, més enlla que el temps i unes altres
commemoracions puguen reduir o matisar la consideracié de ’obra respectiva.

Amb tot, lligada a dates puntuals com els vint anys de la mort del poeta
i la consegiient declaraci6 de I’Any Estellés per part de ’Académia Valenciana
de la Llengua el 2013, la investigacio sobre ’obra literaria d’Estellés ha aug-
mentat els darrers anys. El volum publicat aquell any per PAVL, L’obra litera-
ria de Vicent Andrés Estellés. Generes, tradicions poetiques i estil, a cura de
Vicent Salvador i Manuel Pérez Saldanya, va suposar una revisié panoramica
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de ’obra de ’escriptor, que els editors qualificaven “com un retaule de géneres
diversos i com a producte d’unes tradicions poétiques” que ’autor va unificar
amb un estil propi.

Si en 2013 es complien vint anys de la mort del poeta i aix0 va generar
de nou interés académic sobre la literatura estellesiana, des d’aleshores hi ha
hagut noves publicacions que han mantingut I’atenci6 sobre les possibilitats de
la seua obra: llibres i articles que han revisat la relacié de Pespai amb la poética
d’Estellés, el seu estil i les possibilitats didactiques, nous elements de la relacié
de I’escriptor amb la resta del conjunt de la literatura i interpretacions i analisis
des dels estudis culturals o la relacié amb altres arts, com la musica.

A més a més, certs elements com el procés de reedicié de 'obra poética
completa per part de I’Editorial Tres i Quatre, encetat el 2014 i encara vigent,
ha permés no sols la fixacié textual de I’obra, sin6 la seua ordenaci6 en el
temps, atenent criteris estilistics i tematics, que possibiliten observar I’evoluci6
i els matisos de la trajectoria literaria estellesiana. Aquesta operacid és basica
per a qualsevol obra literaria, per tal com pretén consolidar el corpus literari
textual de Iautor, més enlla de commemoracions puntuals.

Es tracta, com s’ha dit, d’'una obra diversa quant a les formes, les tema-
tiques i el to, pero sempre amb una petjada estilistica particular. Aquest tret de
la seua produccié literaria, que supera les fronteres dels generes literaris, ha
permés que es convertisca ja en un autor classic de les nostres lletres. La vigéen-
cia és plena i s’expandeix vers el futur perqué ha sabut lligar-se a un imaginari
col-lectiu que, alhora, I’ha fet seu des de diferents posicionaments culturals: ja
siga des de I’hermenéutica académica i el suport de bona part de les institucions
o la lectura dels seus textos en I’educacid, ja siga en la divulgacio de les seues
lletres en forma de cancons o en marxandatge, que inclou també el propi de
I’ambit politic.

Aquesta diversitat de perspectives amb qué es pot abordar I’obra este-
llesiana també s’observa en el monografic que presentem a grans trets. Un pri-
mer bloc dels articles s’ocupa de la relaci6 de ’obra estellesiana amb les formes
poetiques: I’égloga, la tanka i les proses amb més o menys voluntat literaria
son alguns dels elements que mostren com la relacié amb els géneres i les fomes
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literaries perfila ’estil del poeta, per com s’hi relaciona amb la tradici6 literaria
propia o la universal.

En un segon bloc es plantegen possibilitats d’analisi de ’obra estellesiana
des de posicionaments académics inserits en la modernitat, com ara la teoria
dels afectes aplicada a una obra concreta d’Estellés o la consideraci6 del poeta
com a “sant cultural”, en una linia que entén els fets literaris com a fenomens
socials i culturals de primer ordre, amb unes dinamiques propies.

En la darrera aportaci6 es proposa traslladar la diccié d’Estellés a la llen-
gua anglesa per destacar la seua capacitat suggestiva i observar-ne la validesa
per als lectors més enlla del context en queé I’obra d’Estellés fou creada.

En el primer bloc, Ferran Carbé (Universitat de Valéncia) en Particle
«“Retall d’aquelles eglogues”. L“Egloga III” de Vicent Andrés Estellés» pre-
senta el context de produccid en els anys cinquanta en qué Estellés va escriure
les tres primeres églogues, que es publicaren el 1958 en Donzell amarg. Lin-
vestigador se centra en I’analisi detallada de la tematica i Pestilistica de la ter-
cera, la més particular del conjunt, per a comparar-la amb el model tradicional
garcilacista, amb el qual Estellés prenia distancia. Des de I’analisi transtextual,
es detecta que les operacions de subversi6 i de parodia configuren la literatura
estellesiana, un element caracteristic que es troba també en el tractament dels
classics llatins, en altres moments de la seua produccio.

En el text «La tanka en la poesia de Vicent Andrés Estellés: tradicio i
innovacié», Jordi Oviedo (Universitat de Valéncia) revisa el marc d’arribada de
la tanka a la nostra literatura, condicionada pel model ribia, que situava, amb
matisos, aquesta forma com un “ambit de 31 sil-labes”. Després, es mostra
I’evoluci6 en el temps de les quatre-centes tankes editades en vint llibres dife-
rents d’Estellés, que fan d’aquest poeta ’autor amb més tankes publicades de la
nostra literatura: des d’un estil més intim i lligat a la poética del dolor, emergeix
una consciencia col-lectiva, que alhora destaca per la seua bellesa lirica en rela-
cionar-se amb els elements marins, ja en la década dels setanta.

Aina Monferrer-Palmer (Universitat de Valéncia), en article «El génere
com a filtre de Pestil en la poesia de Vicent Andrés Estellés: analisi i seqiién-

cies didactiques», mostra com és la relacié entre els diferents generes literaris
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en Pobra estellesiana i també com Ilautor feia servir alguns geéneres de text,
com ara Poda o, també, I’égloga i I’haiku. Monferrer revisa Pampli corpus
d’aquestes formes i es conclou que el joc entre els géneres i les diferents maneres
d’apropiar-se de les formes literaries conformen I’estil propi d’Estellés, en una
idea també proposada per Carb6 en aquest volum. Es presenta, a més a més, un
conjunt de seqiiencies didactiques que aprofiten aquesta qualitat de ’obra este-
llesiana per a la millora de la competéncia comunicativa, des de la comprensi6
i la produccio dels textos literaris.

Aixi mateix, des de la revisié6 d’un genere concret, Elisa Tameni (Uni-
versitat de Valéncia), en I’article «El prosista desconegut. Memories, dietaris
de viatge i croniques de Vicent Andrés Estellés», referencia les principals obres
emmarcades com a “prosa memorialistica” i n’extrau alguns trets comuns, com
s6n la tendéncia a la narrativitat, la descripci6 dels espais o les relacions amb
poemes concrets; de nou, es remet a la transgenericitat i a la barreja discursiva
caracteristica de Vicent Andrés Estellés, ara a partir d’un conjunt de textos d’un
génere no analitzat de manera exhaustiva.

Ja en un segon bloc, Irene Mira-Navarro (Universitat d’Alacant) mostra
les possibilitats que I’hermenéutica pot aplicar a ’obra estellesiana per la seua
qualitat intrinseca i vigéncia. En «I’Hotel Paris i la mirada poética a ’obsceni-
tat», la investigadora situa aquest poemari com a unic i particular en la produc-
ci6 literaria estellesiana dels anys cinquanta, per la preséncia d’una sexualitat
explicita i la mirada del jo poétic als elements del poemari que esdevé estratégia
estilistica. Pambigiiitat moderna de I’espai de I’hotel, com a espai public i alho-
ra privat pero, serveix per a ’expressio d’allo abjecte, és a dir, d’allo més intim
que fuig de la moral publica i també del model o de la norma literaria.

Des de I’analisi de la recepcio social dels fenomens literaris, Jaume Subi-
rana (Universitat Pompeu Fabra), en I’article «Per a tota la mort. Estellés com
a sant cultural», aprofita el concepte modern de “sant cultural” (Jon Karl
Helgason, Marijan Dovi¢, 2016) per a aplicar-lo a Vicent Andrés Estellés. Els
elements que canonitzen una figura literaria i la converteixen en “poeta naci-
onal” son la “vida”, el “culte” i els “efectes”, segons el marc teoric exposat.
En aquest sentit, s’hi revisen els fets que configuren cada ambit des del passat
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de la vida i obra d’Estellés, fins I’actualitat recent. D’aquesta manera, s’exposa
una mirada cap al futur del significat i la funcié de I’obra d’Estellés, en una
perspectiva inedita en la seua aplicaci6 a una figura valenciana. Subirana con-
necta Estellés amb els processos europeus de construccié nacional i cultural
dels darrers segles.

Per ultim, la Revista es clou amb una traduccié de poemes d’Estellés a
’anglés, amb I’objectiu de remarcar les possibilitats del llenguatge estellesia a
altres llengties, duta a terme per Dominic Keown (University of Cambridge),
en el text «Traducci6 a ’anglés dels poemes IX, XIII, XVII i XXI de L’Hotel
Paris». Els poemes d’aquest llibre de crisi, qualificat per Keown com a “inquie-
tant” en un sentit similar a ’analitzat per Mira-Navarro en aquest nimero, re-
presenten una selecci6 de la traduccié completa que es prepara. Es tracta d’una
mostra de la universalitat d’un poeta ubicat en un pais concret, el valencia, des
d’on representa una posicié humana que sobrepassa fronteres.

En definitiva, el volum aprofita la fixacié de ’obra d’un escriptor que es
pot considerar un classic de les nostres lletres per a aprofundir en les particula-
ritats de Pestil estellesia. En linies generals, els textos de les investigacions que
es proposen analitzen I’s dels generes literaris i dels generes de text en ’obra
de Pescriptor, que configuren una manera propia d’entendre la literatura. A
més a més, des les darreres tendéncies dels estudis literaris, s’apunten les possi-
bilitats d’interpretacié i d’analisi d’un fenomen literari com el derivat de 'obra
d’Estellés, que presenta una voluntat col-lectiva. Per ultim, la internacionalit-
zaci6 de Pobra de I’autor hauria de servir per a proposar-hi noves lectures que
ampliaren el seu coneixement amb el pas del temps.

Jordi Oviedo Seguer
Universitat de Valéncia
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1. Sobre les eglogues estellesianes

Després de ’estada a Madrid entre els anys 1943 i 1945, durant els estudis a
I’Escuela Oficial de Periodismo, i abans del seu retorn a Valéncia, Vicent An-
drés Estellés va fer el servei militar al Pirineu de Navarra, un indret natural que
li crea una certa motivaci6 per al conreu de la composicié anomenada égloga,
com fou evocat posteriorment en el sonet LXXXIII d’El gran foc dels garbons:
«Puja a Pamplona i arriba a Burguete;/ [...] el vell prestigi analfabet de I’égloga./
Veia les vaques d’esquellots arcaics/ [...] mentre bramava com un brau, PIrati.»
(Andrés Estellés 2016: 386).

Anys més tard, a Valéncia, durant una nit del 1953 el poeta va redac-
tar tres églogues en la maquina d’escriure, tal com va recordar al poema «Els
canyars de la vora de la séquia», de Llibre de meravelles (1971):

[...] Inatilment agafe

boligraf i paper. Inatilment recorde

aquella nit i aquella trista maquina Royal:

amb la finestra oberta damunt de I’Albereda

varen naixer les tres Eglogues una nit. (Andrés Estellés 2015: 240)

L’autor va escriure aquelles tres églogues (amb els titols «Egloga prime-
ra», «Egloga segona» i «Egloga tercera») I’any segiient de la incorporacié de
la llengua catalana com a llengua literaria, i les incloia com a seccié «2» de
Dongzell amarg, la seua tercera obra en aquesta llengua, escrita durant el 1953.
Abans del 5 de novembre d’aquell any, data en qué acabava el termini de lliura-
ment d’originals, I’escriptor havia enviat ’obra al premi Ossa Menor, un guar-
dé6 en que va ser finalista. Josep Pedreira, editor d’aquest premi a Els llibres de
I’'Ossa Menor, va manifestar a Xavier Casp i Joan Fuster un interés per ’obra
d’Estellés, ja que I’havia llegida en qualitat de membre i secretari del jurat: en
carta dirigida el novembre del 1953 a Xavier Casp, havia considerat el poemari
com a «una obra realment bella i d’alta qualitat» (Sopena 2011: 198). El llibre
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es va presentar els anys 19551 1956 al premi de poesia inédita de Cantonigros,
el qual va obtenir en la segona ocasio; i, finalment, s’edita a Barcelona el 1958,
per Els llibres de ’'Ossa Menor —com a ntimero 31 de la col-leccié, amb un
tiratge de 25 exemplars en paper de fil, numerats, i de 300 exemplars en paper
d’edicié— als cinc anys d’haver estat escrit: de fet, a ’obra impresa constava la
datacié «Burjassot (Valéncia), 1953». Carles Riba, escriptor i professor espe-
cialista de literatures llatina i grega, havia format part d’ambdés jurats i havia
llegit ja el 1953 aquelles tres primeres églogues de la poesia estellesiana.

El juliol d’aquell mateix 1953 Joan Fuster i Vicent Andrés Estellés es
van coneixer, a la tertulia del grup Torre, quan es va incorporar el segon i
quan ja havia deixat d’assistir-hi el primer des del 1951, tot i que excepcio-
nalment hi va anar a alguna sessié com aquella (Carb6 2023: 318). Aixi ho
recorda Fuster en una carta a Jaume Bru i Vidal, del «vintinosequants» de
juliol de 1953, en escriure:

Vaig estar fa un parell de setmanes a la «torre» del carrer Cirilo Amorés.
M’hi van presentar la nova adquisicié literaria, o siga I’Andrés Estellés.
Em sembla un bon xicot, de conversa agradable i dimensions irrisories.
Els versos que li he llegit estan molt bé. (Fuster 2006: 233-234)

Aleshores I’assagista de Sueca només li havia llegit el primer poemari
publicat en llengua catalana, Ciutat a cau d’orella, una obra sobre la qual va
preparar una ressenya per a la revista de P’exili mexica Pont Blau, editada al
numero 19 de I’1 de maig del 1954. Des de la coneixenga, Fuster va resseguir
la produccié estellesiana editada i la inédita que el poeta, per amistat, també
li mostrava: aixi ho confirma la carta del 27 d’octubre de 1956 que Fuster va
enviar a Josep Maria Llompart, quan indicava «Hi ha, per exemple, I’Andrés
Estellés, que té coses magnifiques per publicar» (Fuster 2002: 301). També ho
ratifiquen els mots del poeta de Burjassot en la seglient anotacié manuscrita
inédita conservada al Fons Estellés,! redactada el 1971 amb motiu del fet que

1 Volem agrair a la familia del poeta la consulta i la reproduccié dels seus documents inédits.
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Fuster preparava un estudi introductori per tal d’encapgalar el primer volum de
la seua obra completa d’Estellés:

Mentre escric aquestes ratlles, Joan Fuster, en Sant Josep 10, Sueca,
redacta una introduccié general de la meua produccid; no sé quina
puga ser la seua opinid. Ell fou el primer a conéixer, abans de presen-
tar-les el 1953 al Premi Ossa Menor, les meues églogues, i també el
primer —i Gnic— en encoratjar-me a perseverar.

De fet, les églogues i el «Coral romput» o tercera part de La clau que
obri tots els panys (guardonat el 1958, editat el 1971) foren les composicions
preferides per Fuster d’entre la seua poesia dels anys cinquanta. Aixi ho recor-
dava el poeta en la segona edicié de Donzell amarg, en escriure: «Les Eglogues,
que tant agradaren a Joan Fuster, les he omés ara, perque ja les vaig publicar,
amb altres composicions semblants, al primer volum de ’Obra completa» (An-
drés Estelles 1981: 283).

Segons Fuster, «les églogues de I’Estellés, prodigiosos artificis de sarcas-
me i de lirisme, impudics i pudents —amb totes les males, les excelses males
olors de la fisiologia—» reponen a «una reaccié contra les irrisories ficcions
del marbre subvencionat i dels idil-lis de calcomania que Garcilaso difonia»
(Fuster 1972: 23). Garcilaso era la revista madrilenya que difonia un model
de poesia oficial en els anys quaranta, en la qual Estellés havia participat ’any
1945, al numero 22, de febrer, amb el poema en llengua castellana «Alegria del
hallazgo» (Carbé 2009: 22-31).

Com ho palesen aquestes tres primeres églogues, una de les estratégies
essencials de la poesia d’Estellés és el joc intertextual (Aparicio 2004; Calvo
2011). Lautor enriquia les possibilitats expressives del seu discurs poétic en
connectar-lo amb la tradicié literaria. Hi havia tota la voluntat d’adaptaci6 de
la font de partenga a unes noves coordenades estétiques i historicocontextuals.
I de vegades s’hi articulava una estratégia de distorsié en conrear un subgeénere
que remetia a un autor anterior i del qual, quan calia, es distanciava, subvertia
o fins i tot parodiava (Carb6 2008: 18).
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Dégloga és un tipus de composicié de certa extensio i de tematica i
estructura imprecises, que s’ambienta en la natura i sovint es caracteritza per
I’estructura de monoleg pastoril o I’estructura dialogada entre els personatges.
En la literatura classica anava lligada al génere bucolic, des de Teocrit (segle
[IadC), en la poesia hel-lénica, fins a Virgili (segle IadC), en la llatina. Si el
primer fou creador d’uns petits idil-lis o quadres pastorils que mostraven una
certa placidesa en la realitat amb uns personatges que dialogaven sobre els seus
quefers, ’amor, I’ofici i la terra; fou sobretot el darrer que es converti en un
paradigma per a les literatures romaniques. Les Bucoliques de Virgili fou una
obra amb deu églogues extenses, versificades amb hexametres dactilics; presen-
tava uns pastors, que sovint encobrien persones conegudes del seu moment,
dins d’un espai de camp idealitzat i allunyat de la realitat immediata; i tractava,
com a dominant, la tematica amorosa des de la satisfaccié o bé el plany pel
rebuig (Carb6 2008: 20-21).

En la literatura del segle XVI, del Renaixement, amb el gust per la cul-
tura classica es recupera I’égloga, amb major extensio del dialeg entre perso-
natges, i amb combinaci6 de I’aspecte liric i del dramatic. Garcilaso de la Vega
(1501-1536), home cortesa d’armes i de lletres, es decanta pel vessant més liric
en el conreu de les églogues. Els cants dels seus protagonistes, pastors o nimfes,
podien ser alternats amb el respectiu dialeg o bé ser textos llargs que se succei-
en, com soliloquis autonoms. Sobretot en la seua lirica amorosa I’ambientaci6
espacial servia d’evasié o desconnexié de la realitat propera, i la idealitzacié
desrealitzava la quotidianitat cortesana (Burell 1978). El locus amoenus de
prats i de rius era un espai per a la pau i el goig, era I’espai de I’allunyament, de
I’alienacié; malgrat que en la tematica amorosa predominava la impossibilitat
de Pamor, pel desdeny o per la mort de ’estimada. De les tres eglogues que va
escriure el poeta castella, la primera, elaborada en segon lloc i després de la
mort de la seua estimada Isabel Freire, presenta, d’una banda, Salicio, pastor
que es plany pel rebuig i desdeny de Galatea, i, de I’altra, Nemoroso, que plora
per la mort d’Elisa. També a la seua segona égloga apareix un personatge ano-
menat Nemoroso (Carb6 2008: 21; Carb6 2009: 195).
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Com Garcilaso, tres foren les églogues que va escriure Estellés el 1953.
Hi seguia el model dels endecasilabos del poeta castella mitjancant els deca-
sil-labs, perqué durant els anys cinquanta «em sentia més prop que mai de
Garcilaso», com I’autor de Burjassot va escriure a I’«Egloga VIII». Aquest tipus
de composicio6 fou recurrent durant tota la decada. Aixi, el 1954 iniciava, sense
titol, un document manuscrit del Fons Estellés intitulat Poesia 1954, inacabat:
es tracta d’un text dialogat en vers entre els personatges Horaci, Silva i Bellisa,
que pel tipus de composicié s’adequa a les églogues. Durant els anys 1954 i
1955 escrivia tres eglogues més: un esborrany inedit intitulat «’inexpressable
desig d’Amintha Brown, i els xiprers», conservat en quadern manuscrit, amb
els personatges Flerida, Martine, Elizabeth, Karl i Hipolit; i també escrivia les
dues composicions dialogades incloses a la primera edici6 del 1956 del poemari
La nit, intitulades «Mentrestant ve la nit», del juny del 1954, i «Isabel a Cata-
lunya», de la primavera del 1955 (Carb6 2015: 31). Tot plegat confirma que
entre els anys 1953 1 1955 fou un primer moment d’églogues en la trajectoria
de ’autor, ja que en va escriure almenys aquestes set, dues de les quals, tanma-
teix, quedaren com a esborranys, mentre que les altres cinc es van editar als
poemaris Dongzell amarg i La nit, respectivament el 1958 i el 1956.

A la fi de la mateixa década, segons I’autor, tenia redactades noves églo-
gues (fins a cinc més, llavors escrites en alexandrins), i, posteriorment, va de-
cidir d’agrupar-les amb les tres primeres del 1953, en El primer llibre de les
eglogues (1972). Aquest poemari esmentat conté vuit églogues, que, per tant,
foren escrites en dues fases: d’una banda, les tres primeres —la mateixa quan-
titat que les eglogues de Garcilaso de la Vega— escrites en decasil-labs el 1953,
i editades en primera edicié el 1958, dins Donzell amarg; i, de altra, les altres
cinc d’alexandrins —un tipus de vers més aproximat per ’extensi6 a I’hexa-
metre de Virgili—, segons I’autor elaborades fins al 1958 i editades totes cinc
—conjuntament amb les tres anteriors— el 1972. La xifra final d’eglogues del
volum editat era de vuit, una quantitat coincident amb la del llibre d’eglogues
La bucdlica del Tajo, de Francisco de la Torre, poeta del Renaixement, esmen-
tat per exemple al poema «No escric églogues», de Llibre de meravelles (1971),
i, per tant, conegut pel poeta de Burjassot (Carb6 2009: 205-209).
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2. Una valoracié creixent

La recepci6 i la valoracié que es va fer de la produccié de Vicent Andrés Este-
11és, amb només tres llibres editats durant els anys cinquanta i, després, amb un
altre publicat en els seixanta, es veu amb claredat a les antologies de referéncia
sobre el conjunt de la poesia catalana elaborades durant la década seixantina i
editades a Barcelona (Carb6 2004; Carbd 2009: 43-47).

El 1963 en la literatura catalana s’apostava pel canvi estétic amb I’ano-
menat realisme historic, propugnat per Josep Maria Castellet i Joaquim Molas,
i apareixia Poesia catalana del segle XX. Utinic poeta valencia aleshores selec-
cionat fou Estellés, amb tres poemes, quan comptava amb tres llibres editats
—Ciutat a cau d’orella, La nit i Donzell amarg. Hom podra objectar que el po-
eta s’apropava a ’estética propugnada, una valoracié discutible si es considera
quins eren els llibres que llavors havia editat; segurament, en la seua trajectoria
poetica, els que contenien més aspectes relacionables amb la tradicié simbolis-
ta, tot i que, certament, alguns textos avancaven elements tematics o estratégies
formals compartits amb el realisme.

Quan Triadu va publicar el 1965 Nowva antologia de la poesia catalana
(De Maragall als nostres dies), en part com a resposta a la proposta realista
de Castellet i Molas, sorprenentment una de les coses que heretava era el pro-
tagonisme valencia d’Estellés, seleccionat amb dos poemes, quan encara tenia
editats els mateixos tres llibres; mentre que Triad va triar només un poema de
Xavier Casp i un de Joan Fuster, tot i que el primer tenia editats ja dotze poe-
maris i el segon, cinc. Estellés s’havia convertit, per tant, en el referent valencia
per a la poesia catalana.

També tornava a ser el valencia seleccionat el 1968 (amb un poema;
quan ja havia editat un quart poemari el 1965, L'amant de tota la vida) en
’antologia, iniciada per Jaume Bofill i Ferro i acabada per Antoni Comas, Un
segle de poesia catalana.

Aquestes antologies revisades confirmen que al comengament dels sei-
xanta tant per als critics realistes Castellet i Molas com per al simbolista Triada
era Estellés el poeta valencia que més hi comptava. El de Burjassot superava
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I’endarreriment, transcendia I’ambit estrictament valencia i connectava plena-
ment —i fins i tot en alguns aspectes avangant-se— amb la poesia de la resta
del domini lingiiistic catala. Uns anys més tard, Triadu el veia com a «un dels
poetes cabdals de la postguerra», en «deixar enrera els moduls de la generacio
valenciana del 1930, continuats en la postguerra i d’incorporar-se als corrents
predominants al Principat i a les Illes imposant-s’hi amb una veu propia» (Tri-
adu 1985: 126).

Un poema seleccionat a la primera i a la tercera d’aquestes antologies
seixantines, perque era original i singular respecte al seu context literari no sols
valencia sin6 del tot el domini catala, fou «Egloga tercera», que originariament
havia estat publicat dins Dongzell amarg, perd que anys després se n’exclouria
per integrar-se dins El primer llibre de les églogues, com a «Egloga III».

Efectivament, amb Descriptura d’aquelles tres primeres églogues Este-
11és havia aconseguit una expressié notablement diferent al context i a la seua
propia producci6 anterior, la qual cosa no va passar desapercebuda als critics
esmentats. ’autor aportava als premis Ossa Menor o de Cantonigros uns poe-
mes insolits amb una expressi6 col-loquial i dialectal i unes referéncies a la quo-
tianitat de postguerra, caracteritzada per sensacions de frustracié i permanents
desigs insatisfets. En una época en qué des del régim s’havia impulsat ’estética
garcilasista, el poeta adaptava I’arcadia feli¢ virgiliana i, sobretot, les eglogues
renaixentistes de Garcilaso, i n’aconseguia unes altres sobre la pena de cada dia
amb un paisatge urba de miseria i de repressio: se subvertia el canon del locus
amoenus. A més, el llenguatge liric tradicional esdevenia, sobretot, narratiu, tot
i mantenir moments d’intens lirisme. Aixi es veu amb claredat en la tercera de
les eglogues, un text singular en I’escriptura inicial estellesiana.

3. Analisi de I’«Egloga III»

Les diferéncies entre les dues edicions de la tercera égloga, la de 1958,
dins Dongzell amarg, i la de 1972, dins El primer libre de les églogues, son
minimes. La primera és que el titol originari era amb lletra: «Egloga tercera»,
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mentre que, després, passa a ser numeracié romana «Egloga III». La segona és
tipografica: a la primera edicid entre els vv. 37 1 38 i els vv. 49 i 50 no hi havia
linia en blanc de separacid i anaven seguits; i, en canvi, entre els vv. 46 1 47 si
que n’hi havia, cosa que no passa a la segona edici6. Es reprodueix tot seguit

el text complet:

EGLOGA III

NEMOROS

Et rebia com ’aigua de la sinia,

em pujaves com I’aigua de la sinia

al crepuscle, Bel-lisa, a ’ascensor,

des del subsol de I’atic, del carrer.

Em rentava les mans, els ulls, la vida,
quan sorties tendrissima i esvelta;

em rentava mirant-te solament...
Nedava com un peix inversemblant

en la teua tendresa vegetal.

Recorde la sanefa de la teua

camisa tremolant com una escuma
contra la roca bruna del genoll.

La sanefa sabia fer-se un cantic

sortint, alegre, per damunt dels pits.
M’allargaves la ma i semblava un istme
unint-me a un continent insospitat.
Dos i dos eren dotze. Te’n recordes?
Uns llarguissims ocells creuaven Plaire,
entrant i eixint per les pupil-les buides,
per les pupil-les sense rostre, aquelles.
Ara tot és distint. Dos i dos, quatre.
Una corbata em resta solament
d’aquells crepuscles que recorde tant.
Dels crepuscles m’he fet una corbata
que em creua el pit com altre ocell llarguissim.
Tendra corbata a ratlles verdes, grogues,
retall d’aquelles eglogues, Bel-lisa.
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Tinc desigs de posar un telegrama,

un telegrama sense cap adreca,

que diga solament: «Bel-lisa, corre!»
Llancga’t per la finestra, pel balco,

des del tramvia en marxa, des del pont.
Corre, Bel-lisa. El m6n va a la catastrofe:
els dies tenen vint-i-quatre hores,

les persones son altes o s6n baixes,

si obris I’aixeta corre I’aigua, si

sumes sis 1 catorze surt un vint...

El mén va a la catastrofe, Bel-lisa,

si no véns promptament, si no vinguesses.
Oh, no em deixes que muira d’una angina
de pit, d’un refredat, d’una recepta.

Oh, no em deixes que muira per ago

o allo, per tal, per qual, logicament.

El mén va a la catastrofe, Bel-lisa.
S’obrin els sexes com si fossen ostres

per la perla de la virginitat.

El mén va a la catastrofe, Bel-lisa.

Dits bruts de nicotina de tabac

ros, separen les cuixes de Friné.

El moén va a la catastrofe, Bel-lisa.

«A mi em sembla que és verge, aquesta noia.
Voste que hi diu, doctor?», pregunta el nuvi.

El moén va a la catastrofe, Bel-lisa.

«Home, la veritat... Jo crec, en canvi...

Més val que ho deixe estar.» «Com voste diga».
El mén va a la catastrofe, Bel-lisa!

Tinc por aquesta tarda —en el despatx
d’aquelles tardes nostres, d’aquells dies.
El mén va a la catastrofe, Bel-lisa.

Em posaré al teléfon, marcaré
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un nimero arreu: «Vine, Bel-lisa!»
Plore, Bel-lisa, entre I’Haber i el Debe.
Plore, Bel-lisa, en I’atic que tu saps.

El mén va a la catastrofe, Bel-lisa!

Vine!

BEL-LISA

Et cride Nemor6s, des del telefon
d’un café qualsevol. Em sent morir
entre corfes de gambes i avellanes.
Em puja per les cames, com un nylon,
la fredor del crepuscle de setembre.
Es com si tota jo, de cap a peus,

anas vestida de setembre o nylon.
Mentre intente cridar-te, veig els rostres
rojos de vi i luxuria, rient,

obrint boques enormes, Nemords,
ijo, petita i fina. I em recorde
d’aquells contes de princeps i de nines
i de llops mastegant les margarides,
les margarides i, després, les nines,

i mossegue el setembre que em vesteix
com si fos el llencol o el cobertor.
Nemoros, Nemorés! Tinc tanta por...
Entre les corfes de les gambes, entre
les clotxines a terra esventrades,

sent el gemec de la virginitat,

plore, perduda, pel que ja no séc,
plore, perduda, tanta cosa bella,
tanta cosa petita i trencadissa...

Veig com passen les noies pel carrer.
Entre les cames duen I’alegria

com un ca juganer que no les deixa...
No et cride, Nemords, no et cridaré.
M’agradaria asseure’m a la llosa
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d’un sepulcre i llevar-me la sabata,
desapegant-me un poc la mitja de

la planta, tan coenta, d’aquest peu

que em besaves ahir, ahir només;
m’agradaria asseure’m i sentir

tanta frescor com puja de les lloses
esteses sobre els morts al cementeri,
d’aqueixes lloses soles, Nemords.

Olen a mascle les parets de fusta

de la cabina on s6c amb aquests dubtes;
surt una olor de mascle del teleéfon,

de suor de després. No sé com dir-t’ho...
I no és dificil veure una finestra

oberta al cel, sobre els terrats veins,

i sentir-se un poc aigua, reflectint

—al cos nu— rames, nuvols, ocells candids.
No és dificil flotar, anar només,

oferta a no sé que, impel-lida obscu-
rament per no sé qué ni cap a on.
Oferta a soles, doncs, que és el millor.
Dos, quatre, sis... No, no. No, Nemoros.
Et veuré aquesta tarda. Cada tarda

et veig, sol, en aquell atic que sabem.
Cada tarda et contemple, des de Paire,
feta navol o lleng o coté-en-pél

de cel en el crepuscle de setembre,

com aquells que vaig veure en el col-legi,
al cel del pati del col-legi aquell,

quan jo era allo i no aco i tota la resta.
Es millor, Nemords. Me’n torne alla.
Un autumne de corfes de paraules

i de gambes, em cruix dessota els peus.

(No sigues animal i no m’empentes!)

Nemords, Nemords! Et cride sempre. (Andrés Estellés, 2015: 86-90)
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Es, sens dubte, aquesta tercera égloga, de cent-vint-i-set versos (cent vint-
i-sis decasil-labs i un d’un mot sol, situat com a fi de la intervencié de Nemorés
i previ a P’inici de la de Bel-lisa), la més aconseguida i extensa de les tres escri-
tes el 1953. La construccié discursiva dialogada es fa entre dos personatges
protagonistes, Nemor6s i Bel-lisa, un masculi i Paltre femeni, que s’estimen, es
troben separats i volen retrobar-se. Uestructura en dues parts respon a la suma
de dos soliloquis successius entre els protagonistes, i, per tant, mai no hi ha una
conversa i comunicacié directa entre totes dues veus.

Nemoros apareixia a la primera égloga de Garcilaso i estimava Elisa,
nom ara modificat per Bel-lisa, per creuament entre els noms d’Elisa, atorgat
literariament a I’estimada de Garcilaso, i el d’Isabel, ’esposa d’Estellés. Convé
recordar que Pestimada de Garcilaso també tenia el nom d’Isabel. Tots dos
escriptors, doncs, estimaven una Isabel, que per inversio sil-labica —Isa-bel,
bel-isa— esdevé Bel-lisa.

Nemords es troba sol en un atic, al despatx, durant una vesprada, i evoca
i recorda el passat de felicitat compartit amb Bel-lisa, quan s’apropa el cre-
puscle, a qui vol retrobar; primer pensa a posar-li un telegrama, i també, més
endavant, de cridar-li telefonicament, perque hi torne; mentre és conscient que
’entorn, sense ella, va progressivament al caos i la catastrofe. Bel-lisa es troba
durant un crepuscle de setembre en un cafe, on potser treballa, i vol trucar per
telefon a Nemords per tornar amb ell. Tanmateix, malgrat els desigs i les temp-
tatives de crides, allo que els caracteritza és la incomunicaci6 i la impossibilitat
de retrobament: ni el telegrama s’envia ni les trucades es fan.

Tots dos sén personatges d’un mén urba en crisi, caracteritzat per la
solitud, la incomunicacid i el caos. Les dues intervencions de cada protagonista
mostren un present solitari i hostil, que els converteix en éssers anonims, or-
dinaris i minvats, després de recordar un passat compartit, extraordinari, com
un paradis perdut. Uencontre anhelat és com una salvacié necessaria davant la
catastrofe del present.

El soliloqui de Nemords, o primera part del poema, conté seixanta-cinc
versos, mentre que el de Bel-lisa, o segona part del poema, en té seixanta-dos.
El text és de decasil-labs blancs o sense rima, i enllaca, com s’ha dit, amb la

REVISTA VALENCIANA DE FILOLOGIA / VIII (2024) p. 19-38
FERRAN CARBO
«Retall d’aquelles eglogues» | 31



versificacio dels endecasilabos de Garcilaso de la Vega; és una mostra clara de
I’Estellés més genui dels anys cinquanta.

La intervencié de Nemords, la primera part, conté seixanta-quatre deca-
sil-labs i un vers dltim, de cloenda, amb el mot de ’exclamaci6 final «Vine!»;
i té com a interlocutora i destinataria Bel-lisa, nom que es repeteix en quinze
ocasions. Si partim dels dos eixos temporals que palesa el text, aquest es pot
dividir en dos moments: els vv.1-20, sobre el passat; i els vv. 21-65, del present.

El segment del passat és el record («Recorde, v. 10)» i presenta I’ex-
traordinari de Bel-lisa i de la relacié entre tots dos, la qual cosa es fa des de
la idealitzacid, un tret essencial en la tradici6 de I’égloga. En un marc urba
(«ascensor» «atic» «subsol» «carrer»...) s’insereixen elements d’égloga, com
son Paigua, Paire i el crepuscle. També hi ha al-lusions animals al «peix in-
versemblant» (v. 8) o a «llarguissims ocells» (v. 18). Tot plegat, la natura per
tal de potenciar ’excepcionalitat del t# femeni («quan sorties tendrissima i
esvelta; / em rentava mirant-te solament...», vv. 6-7). Perqué el jo rebia el tu al
seu atic com un ésser que el netejava i per aixo la compara «com I’aigua de la
sinia», la qual pujava a la vivenda, el rentava i el purificava. El jo es compara
«com un peix» que nadava en I’aigua del tu. Nemords era el peix i Bel-lisa,
’aigua. En traure-li la camisa, en despullar-la, Nemoros es fixava en la «sane-
fa» ondulant, comparada «com una escuma/ contra la roca dura del genoll»,
vv. 11-12); la qual aportava alegria als pits. Bel-lisa I’abragava fusionant-se i
«semblava un itsme/ unint-me a un continent insospitat», vv. 15-16). Tot allo,
amb la natura ben present per tal d’il-lustrar-ho, era extraordinari, excepcio-
nal: «Dos i dos eren dotze, Te’n recordes?» (v. 17). El moment de ’encontre
i la uni6 dels enamorats era idil-li, plenitud, era un locus amoenus en qué els
ocells que volaven pel cel del crepuscle es reflectien dins les pupil-les que els
miraven: «Uns llarguissims ocells creuaven I’aire,/ entrant i eixint per les pu-
pil-les buides» (vv. 18-19).

El segment del present s’introdueix a partir del vers 21 fins a ’acabament
del parlament de Nemords, el qual contrasta amb el passat idealitzat. I’ «ara»
instaura la realitat quotidiana ordinaria: «Ara tot és distint. Dos i dos, quatre»
(v. 21). D’aquells crepuscles passats queda el fragment, la «corbata» feta de
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«retall d’aquelles eglogues» (v. 27); de la vivéncia, real o imaginada, en queden
records, que son retalls de quelcom perdut, impossible de mantenir.

Llavors, a partir del v. 27 el jo de Nemords vol contactar urgentment
amb el zu de Bel-lisa per intentar recuperar-la i poder-se salvar de la desespera-
cid: el telegrama pot ser el mitja per tal de comunicar-se, tanmateix, sense adre-
ca. I en estil directe, la crida: «“Bel-lisa, corre!”» (v. 30), mentre que uns altres
versos, sense estil directe ni marca tipografica de cometes, li donen i demanen
pressa: «Llanga’t per la finestra, pel balcd,/ des del tramvia en marxa, des del
pont./ Corre Bel-lisa. El moén va a la catastrofe» (vv. 31-33), quan introdueix
el leitmotiv del soliloqui de Nemorés: sense Bel-lisa el mén va a la catastrofe.

Perduda Pexcepcionalitat del passat, la grisor de cada dia esdevé ordi-
naria i frustrant: el mon va a la catastrofe perqué els dies tenen vint-i-quatre
hores, perque I’aigua surt per I’aixeta o perque sis i catorze sumen vint (vv. 34-
27), és a dir, allo que passa sempre i que no és extraordinari. El jo pot morir
de qualsevol cosa (vv. 40-41), el sexe s’obre perdent-se la virginitat (vv. 45-46),
els dits bruts de nicotina separen les cuixes de la jove esdevinguda prostituta
(Frine) (vv. 48-49), i, després, amb un nou estil directe es crea un dialeg entre
el nuvi i el doctor, a qui aquell demana per la virginitat de la noia (vv. 51-535).
El jo de Nemoroés, després de la fallida del telegrama, vol trucar per telefon
a Bel:lisa a qualsevol nimero —per tant, també sense un desti concret, com
abans passava amb el telegrama sense adreca— i plora. Ara es troba solitari i
incomunicat al despatx de I’atic (vv. 61-64), on la rebia en el passat; i hi clama
amb insisténcia: «Vine!» (v. 65).

Cal dir que en el soliloqui de Nemoros la frase «El mén va a la catastrofe»
es converteix en un leitmotiv, la repeticié del qual en vuit ocasions, relliga i co-
hesiona els segments de contingut del discurs adherits en un continuum.

El soliloqui de Bel-lisa va destinat a Nemords, invocat en deu ocasions,
amb qui vol comunicar-se mitjancant el telefon. S’hi poden establir dos mo-
ments o segments, pel que fa al contingut.

El primer, de vint-i-sis versos (vv. 66-91) és la intenci6 repetida de cridar
per telefon a Nemords fins a Passumpci6 del fet que no trucara; hi estableix les
coordenades espacials i temporals alhora que caracteritza I’entorn immediat.
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La coordenada espacial és un café qualsevol i la temporal és un crepuscle de se-
tembre (vv- 66-70). La primera fredor del setembre envaeix la protagonista («el
setembre que em vesteix / com si fos un llencol, vv. 80-81») mentre que «veig
els rostres/ rojos de vi i de luxdria, rient,/ obrint boques enormes, Nemoros,/ i
jo petita i fina» (vv. 73-76). Bel-lisa s’empetiteix mentre que ’entorn immediat
al café-bar adquereix una dimensié creixent d’hostilitat, per contrast, que la
minva. Nemor0s aixi es converteix en ’evasio que contrasta amb la realitat de
cada dia. Bel-lisa plora per la virginitat perduda (vv. 85-87) mentre enveja les
noies alegres que passen pel carrer i la conserven.

En el segon segment, de trenta-cinc versos (vv. 92-127), Bel-lisa decideix,
entre dubtes, no trucar a Nemor0s i alterna desigs, vivencies i records. Aixi el
contrast entre les ganes d’alliberar-se el peu de la sabata i la mitja, asseguda a la
llosa d’un sepulcre (vv. 94-96), i el passat dels besos de Nemoros al mateix peu.
Mentre que la cabina ol a mascle i el telefon també, amb ressons a I’activitat
sexual generada a I’entorn de la cafeteria on es troba, Bel-lisa evoca I’escapato-
ria per la finestra que mostra el cel i I’aigua, i com el cos nu reflecteix les bran-
ques, els navols i els ocells (vv. 105-108): s’hi repren el leéxic tradicional bucolic
d’aquest tipus de composicio. El present de miseéria i pena, la realitat, contrasta
amb el record o la imaginacid, I’ideal que no es té. I recorda la tarda a Patic
associant-la a la puresa de la infantesa al col-legi, quan la protagonista encara
era verge, mentre imagina |’estimat des de ’aire («Cada tarda et contemple, des
de Iaire,/ feta ntvol o lleng o coté-en-pel» (vv. 117-118).

La fi del poema, amb el pendltim vers expressat entre paréntesi i a part,
desfa sobtadament la gradatio in crescendo mitjangant una frase fins i tot vul-
gar que interromp la interlocuci6 al 4 Nemords, dins el llenguatge encadenat
que ha construit, i que ressitua la protagonista en un espai ple de gent que la fa
trontollar i que la fa dirigir-se a un ¢t qualsevol i anonim de la gentada que pot
haver-hi al mostrador de la cafeteria: «(No sigues animal i no m’empentes)»
(v. 126). El vers redirigeix la destinacio: del tu absent a un tu qualevol present.
Que Bel'lisa s’expresse aixi atorga una voluntat de manilupar i distorsionar una
possible bella pastora tradicional amb un delicat i elegant nom i la situa com a
qualsevol ciutadana de carrer de classe baixa, cambrera o potser prostituta, que
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evoca I’estimat i, de sobte, canvia d’interlocutor i es dirigeix a qualsevol del seu
costat. Entre desconeguts, mascles, clotxines esventrades i corfes de gamba al
terra (vv. 124-125), Bel-lisa conclou amb el crit al seu estimat absent: «Nemo-
r6s, Nemoros! Et cride sempre» (v. 127).

Estellés escriu una égloga amb un llenguatge de contrapunt entre la quo-
tidianitat i el record imaginat, entre la realitat i el desig. En els records de
Nemoro6s i de Bel-lisa hi ha la idealitzacioé dels moments compartits amb la per-
sona estimada, perd amb ’adaptaci6 a un entorn ben diferent al de la tradici6.
En les vivencies del present hi ha la bruta realitat de la postguerra, la miséria, la
por: la catastrofe; s’hi fa la subversié de I’égloga tradicional. Nemords pretén
buscar-la per tal de sortir-se’n pero Bel-lisa s’hi troba inserida sense escapatoria.
Tots dos necessiten dels records del passat o de la imaginaci6 per tal de suportar
la solitud i la incomunicacié a les quals els condemna el present que viuen cada
dia. Nemords i Bel-lisa, per més que es criden, mai no es trobaran perqué exis-
teixen en la ficcid en tant que tenen un ideal que anhelar i que, dissortadament,
la realitat no els ofereix.

En els dos soliloquis hi ha repetides al-lusions al tema de la perdua de
la virginitat, potser el motiu de la separacié. En el parlament de Nemords en
els vv. 45-49, es parla dels sexes oberts i de la perla de la virginitat i, després,
es refereixen uns dits que separen les cuixes; més endavant, s’hi introdueix un
dialeg en estil directe entre un nuvi i el metge sobre si la noia és verge; i, final-
ment, Nemoroés plora: «Plore, Bel-lisa, entre I’Haber i el Debe./ Plore, Bel-lisa,
en I’atic que tu saps.» (vv. 62-63). Potser Nemoros ha dubtat sobre ’estimada
i sobre que fer, o se’n penedeix.

Bel-lisa s’hi refereix també. Quan recorda els contes de princeps i de
nines i com els llops es menjaven les nines; més endavant, quan, entre corfes de
gambes i clotxines, «sent el gemec de la viginitat» (v. 85) i, llavors —en paral-lel
als vv. 63-63 de quan plorava Nemords—, Bel-lisa plora: «plore, perdura, pel
que ja no soc, plore, perduda, tanta cosa bella/ tanta cosa petita i trecadissa»
(vv. 86-88), mentre les noies que passen pel carrer «entre les cames duen ’ale-
gria» (v. 90); i, finalment, quan recorda el cel del pati del col-legi «quan jo era
allo 1 no ago i tota la resta» (v. 122).
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Amb Pescriptura d’églogues com aquesta, Estellés aconseguia una expres-
si6 notablement diferent. Segons Jaume Pérez Montaner, hi trobem «I’Estellés
més original i agosarat, creador d’una nova diccié poética que conjuga ironia i
tendresa sobre la base d’un llenguatge directe, col-loquial i senzill» (1992: 491).

El mén elegant i culte del segle XVI dificilment podia recrear-se en un
moment de crisi social i degradacié moral, de pendria economica i de miséria
com era la postguerra. Estellés reaccionava contra el passat de la tradici6 ir-
recuperable i, per tant, sols adaptable; contra el present immediat del context
franquista i també contra el seu propi model literari anterior, dels seus inicis en
llengua castellana. A partir de les convencions establertes i seguides, se substi-
tueix el llenguatge culte i acurat pel col-loquial i fins i tot vulgar; els protagonis-
tes malgrat mantenir els mateixos noms que en Garcilaso sén ciutadans arreu,
de classe baixa i ambients ordinaris, i fins i tot marginals. Tanmateix, com ha
assenyalat Antonio Moreno, tot es presenta amb una bona dosi d’humanitat i
de tendresa:

la idealizacion caracteristica de lo bucdlico se hace aiicos, cuarterada
como aparece la realidad por realidades impuras y aprioristicamente
nada poéticas, y por una vision tefiida de humor, procacidad, ironia

e incluso sacasmo; pero también de humanidad y ternura. (Moreno,
2002: 9)

Davant del paradis perdut del passat irrepetible i del present hostil i
opressor, I’escriptura sorgeix com un mitja de tempteig de projecci6 i d’interfe-
réncia d’aspectes del primer (I’ideal o 'imaginari) en el segon i com a testimoni
d’inserci6é d’elements del segon (la realitat quotidiana) en el primer. L’autor con-
trueix un discurs poétic extens, en qué presenta un registre col-loquial amb un
llenguatge narratiu per tractar la realitat grisa i bruta de cada dia, la catastrofe,
i, com a contrapunt, un nivell culte i liric per tal d’introduir ’ambit de I’égloga
(I’aigua, el cel, els ocells...), el de la idealitzaci6. Les formes de transtextualitat
(especialment, intertextualitat i hipertextualitat) (Genette 1982) possibiliten no
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sols la preséncia d’aspectes de les fonts literaries siné també la transposicio, i
alhora com una parodia al canon del subgenere égloga.

Aquesta complementacid s’aconsegueix mitjancant un continuum dis-
cursiu que, tanmateix, és fragmentari —que no fragmentat— ja que creix com
una fusié de fragments heterogenis dins un seguit, cadascun dels quals remet a
vivencies, records, imaginacions... de cadascun dels dos protagonistes. Com si
fos una estructura d’espiral o de tirabuixd, les recurréncies constants cohesio-
nen el conjunt dels fragments fusionats en un tot. Aquest tipus d’escriptura que
inaugura ’any 1953 aquesta égloga en la trajectoria de ’autor es desenvolupa
el 1956 a poemes com «La casa, ara si», de La nit, o el 1958, plenament, a
«Coral romput», de La clau que obri tots els panys. Tot plegat, aquelles peces
poeétiques que més agradaven a Joan Fuster; textos que, segurament, van moti-
var interés o sopresa en membres d’aquells jurats dels premis on va ser llegida
aquesta «Egloga III», durant els anys cinquanta.
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REsum: Es revisa I’as de la tanka en la poesia de Vicent Andrés Estellés, I’escriptor de la
literatura catalana que més estrofes d’aquesta forma poética breu d’origen oriental va pu-
blicar. La forma s’associa a la condensaci6 semantica i consta de cinc versos amb 5-7-5-7-7
sil-labes cadascun. Es planteja si la tanka catalana ha determinat un model propi, arran de
les obres de Marius Torres i de Carles Riba. S’observa com Estellés adapta el model métric
ribia, el record del dolor i altres elements. S’analitza la producci6 de tankes d’Estellés entre
els anys cinquanta i els vuitanta, en relacié a la seua poética i amb la resta de la tradicié
literaria catalana. La diversitat de registres de la tanka estellesiana es concreta en una poética
del record entre el dolor i Pesperanca, el poble com a objecte literari i ’evocacié d’imatges
associades al paisatge mari.
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1. Introduccid

La producci6é poetica estellesiana és amplia en el temps i es basteix sobre di-
ferents formes, tematiques i estils. L’ts del decasil-lab classic, el vers alexandri
o el conreu del sonet o les estrofes safiques es combinen amb el vers lliure en
diferents moments de la seua trajectoria literaria.

En aquest article, d’entre aquesta diversitat formal i tematica, es vol des-
tacar s que I’autor de Burjassot fa de la forma oriental que rep el nom de
tanka, una forma poeética breu que se sol assimilar en la nostra tradicié a una
expressid poética no referencial perod de condensacié i que presenta cinc versos
amb el recompte sil-labic de 5-7-5-7-7 cadascun. Es pot avangar que Estellés
fou un dels autors de la literatura catalana que més tankes va escriure; n’hem
detectat un total de 416 en una vintena de llibres de diferent extensio.

En primer lloc, es revisa el sentit de la preséncia de la tanka en la literatu-
ra catalana i de si ha determinat un model propi, amb uns trets que la distanci-
en de la forma original i atorguen a la tanka catalana un caracter particular. A
grans trets, val a dir que I’arribada d’aquesta forma poética oriental juntament
amb I’haiku, forma encara més breu, a la nostra literatura provingué de les
literatures anglesa i francesa i s’inicia amb Josep Maria Junoy. Fou seguida per
altres autors com Joan Salvat-Papasseit, Marius Torres, Clementina Arderiu o
Carles Riba, entre d’altres. Va ser sobretot Carles Riba amb les vuitanta-una
tankes que conté el llibre Del joc i del foc (1946) el qual marca el contorn de
I’as d’aquesta forma en la tradici6 literaria catalana, en una idea que ha esde-
vingut ja un lloc comu per al tractament del tema. També, fou aixi en el cas de
Vicent Andrés Estellés, el qual conegué el llibre de Riba esmentat en la lectura
que en feu el mateix autor el 1957 de visita a Valéncia i segurament abans
d’aquesta trobada, com va explicar el professor Ferran Carbd (2011).

En segon lloc, ens centrarem en alguns dels llibres d’Estellés que contenen
aquesta forma, sovint de manera exclusiva i en diferents eépoques, ja des dels
anys cinquanta en els aplecs La fira del vent o L’incert presagi, amb I'objectiu
d’analitzar quin és el paper d’aquestes formes minimalistes en la seua poética
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i com s’imbriquen amb la resta de la tradicié literaria catalana i el model de
tanka que s’hi ha configurat. Es tracta d’una questio poc estudiada en I’autor
valencia, tot i que representa una mostra de la seua evoluci6 particular, per tal
com se n’evidencia el domini i els matisos que possibilita. A més, s’incideix en
la multiplicitat de lectures que permet I’obra estellesiana en vessants no tan
obertament referencials i amb un caracter més liric i intimista.

Es tracta d’una forma i una tradicié literaria que encara hui en dia des-
perta interés i resulta atractiva per a creadors i lectors del nostre ambit literari.
Un parell d’exemples de la continuitat d’aquesta assumpcié en la tradici6 pro-
pia son el darrer Premi Valéncia Nova Alfons el Magnanim de Poesia en Valen-
cia 2023, guanyat per Esther Climent, amb el poemari Getabako, bastit sobre
la influéncia oriental i les formes de I’haiku i la tanka. Aixi mateix, Miquel
Desclot ha reeditat en 2023 I’antologia dels anys noranta En coixi d’herba. De
la lirica classica japonesa, on selecciona i «interpreta» una mostra d’aquestes
formes breus des del seu origen, a partir del recull ja publicat el 1995 amb el
titol Per tot coixi les herbes, que ara es duplica en nombre de textos literaris.
També, hi ha dos prolegs, d’Angel Crespo i Jordi Mas que completen el context
i els sentits de la recepcio del les tankes en la nostra literatura. Sobre el sentit de
’operacié d’interpretar els poemes triats, el mateix Desclot (2023: 337) afirma
en el llibre que «no he traduit poesia japonesa al catala, sind que he escrit po-
esia japonesa en catala», una mostra de I’arribada d’aquestes formes.

2. La tanka en la literatura catalana

Per comengar, cal dir que Enric Balaguer (1999), en el seu estudi sobre la
relaci6 entre el budisme, el taoisme i la literatura, va constatar que els sistemes
simbolics orientals se sostenien en una cosmovisié antagonista a I’occidental,
que resumia en quatre aspectes. En primer lloc, la consciéncia d’unitat entre
’ésser huma i I'univers propicia la idea que tot torna i retorna a un mateix
ambit; ’ambivaléncia oriental s’oposa aixi a la dualitat que classifica i ailla,
propia del pensament occidental. Per mitja de la intuici6 es transcendeix la
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rad, element central en la cultura d’occident. En segon lloc, la visi6 del subjecte
deriva de la unitat entre ésser i univers, perqué aquest es considera part del
tot. Per als orientals, segons Balaguer (1999: 34), «’ego és una ficci6 social».
D’aquesta manera, 1’ésser perd els contorns, es fusiona amb el que I’envolta i
s’hi vincula, en oposicié a la importancia del creixement del subjecte per sobre
d’allo col-lectiu en el mén occidental. En tercer lloc, la idea del buit per als
orientals remet a la immaneéncia de les coses, és a dir, el mén és en si mateix,
no necessita una visié contingent del moén, caracteristica del pensament occi-
dental. L’univers existeix per ell mateix, segons el budisme i el taoisme, mentre
que en la cosmovisié occidental es necessita la idea de creaci6 i de centre, de
contingencia. La percepci6 del buit és per als occidentals sinonim de falta de
sentit vital, mentre que per al pensament oriental el fet que no hi haja un centre
que ocupe i organitze I’espai permet que allo parcial, concret, siga justament el
focus d’atenci6. En quart lloc, la percepcio del temps i la noci6é de comunicacid
implica donar valor al llenguatge i el silenci. D’aquesta manera, en els textos
orientals és tan important allo dit com allo no dit o suggerit, en una ambiguitat
caracteristica. Per aixo0, es busca reflectir la captacié de I’instant que mostre la
fluidesa de la natura, no una imatge immobil, pero.

Aquests elements culturals condicionen, per tant, la base de les formes
literaries orientals, que cal entendre per valorar com s’importen i s’adapten a la
nostra tradicié. La tradici6 literaria catalana ha manllevat en diferents nivells
d’intensitat aquestes premisses i se n’ha enriquit amb les noves mirades que es
proposen. Maria Manent, Marius Torres, Josep Palau i Fabre, Joan Brossa o
Tapies entre d’altres han fet propies formes i preceptes de la tradicié oriental,
tot assumint alhora elements de la cosmovisié que hi subjau.

Una mostra de I’arribada d’aquesta tradici6, provinent de la literatura
anglesa i, sobretot francesa, a la nostra literatura és I’article de 1925 de Josep
Maria Junoy, publicat a Revista de Catalunya, titulat «Orient? Occident?». En
aquest text, ’autor assenyalava la vastitud del tema i ja subratllava les diferénci-
es entre els dos grans territoris i conceptes culturals, aixi com la grandiositat de
la cosmovisi6 oriental i ’oposicié amb I’occidental. Aixi mateix, destacava les
dificultats d’intercomprensi6 en els ambits de la literatura per als lectors de les
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dues cultures, pero també en subratllava la catalanitat de partida en el context
de la mediterraneitat que assumeix el moén classic grecollati (Junoy 1925: 157):

Un veritable oriental cultivat, pot llegir i apreciar I’arquitectura poéti-
ca d’una Divina Comedia, posem per cas. Mai del tot, i sense treure’n,
per tant, tot el profit. Li és impossible de donar-li el tomb completa-
ment i, sobretot, d’endinsar-s’hi pedra tallada endins. A un occidental
refinat, entusiasta de I’Orient, qué li resta després d’haver volgut fruir
un instant d’un epigrama de Buson o de Basho, o d’una elegia de To-
fou o de Li-Tai-Pe? Tot el més una mica de pols multicolor a la punta
dels dits. Car el papall6, missatge fugitiu, s’és envolat —per parlar
com I’hai-kai, fam6s— vers la seva adrega de flors.

Cal recordar que Junoy conrea ’haiku després del treball del cal-ligrama
cubista, en el llibre Amour et Paysage, un recull en francés publicat en 1920,
i és en aquest context on se situen les linies preévies, en el de I’evolucid de les
avantguardes i la preséncia d’una estética noucentista, com apunta Jordi Mas
(2005) sobre I’evolucio literaria de Junoy.

Anys més tard, és Carles Riba que, amb les seues «Tannkas de les quatre
estacions», publicades per primera vegada el 1938 i després dins del llibre Del
joc i del joc, amb noves seccions ja el 1946, proposa un model d’assumpci6 de la
forma de les tankes per a la literatura catalana. La influéncia oriental es concre-
tava en la tanka, com a expressié principal i particular d’aquesta. Ara bé, com
indica Enric Sulla (1990: 271-272) per a la comprensié d’aquests poemes de
Riba cal mirar no en I’origen ni la funci6 de la tanka, ni per Péxit que tingueren,
siné per la seua condici6 d’epigrama, que els vincula amb la tradicié classica me-
diterrania. ’ascendéncia generacional i cultural de Riba en la literatura catalana
d’aquests temps validava aquestes formes en un model propi que va definir en les
notes al llibre de tankes que hem referit més amunt i que es considera la base per
a qualsevol estudi sobre la tanka escrita en catala (Riba 1946: 97):

Crec haver d’advertir no precisament als coneixedors que existeixin entre
nosaltres, sind als temibles semiprofans, que no he intentat en aquests
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epigrames cap transposicié ni interpretaci6 de temes o figures de la lirica
japonesa. Conec aquesta només indirectament i molt parcialment; i unes
certes nocions linguistiques han servit en primer lloc per a acréixer en mi
la cautela. Diré més: a penes si mitja dotzena de trets en tos aquests versos
podrien ésser referits a un model japoneés, i encara isolats en ells mateixos
dins una lliure manipulacié personal. Si després de vacil-lar molt, doncs,
denomino tannkas els meus epigrames, és pensant en el que estrictament
designa el nom exotic: un ambit de 31 sil-labes en una determinada i molt
avinent distribucio.

A partir d’aquesta explicaci6é de Carles Riba per a justificar I’as d’aques-
ta forma, Jordi Mas (2011Db), en el volum col-lectiu clau La tanka catalana, jun-
tament amb altres especialistes (Mas 2011a), concreta i defineix quin ha estat
el model ribia de tanka, que en sintesi presenta les caracteristiques segiients: a
nivell formal, es manlleva I’estructura métrica de trenta-una sil-labes, distribu-
ides en estrofes de cinc versos de 5-7-5-7-7 sil-labes cadascun. En els versos, es
recompten les sil-labes postoniques i tenen accent femeni. Es deixen de banda
els ritmes d’origen aixi com els mots anomenats coixi i certes repeticions. Es
tracta, per tant, d’'una forma catalanitzada pero no pas catalana que presenta
una barreja d’accessibilitat i elegancia. El seu nom evoluciona de «Tannka» a
«tanka» i en plural passa de «tannkas» i «tankas» a P’actual «tankes». Solen
aparéixer en séries completes i no combinades amb altres formes. El seu prestigi
prové del mestratge ribia i del seu us en una part important dels poetes dels dos
darrers ter¢os del segle XX: des de Marius Torres, fins a Palau i Fabre, passant
per Rosa Leveroni i Miquel Marti i Pol o Salvador Espriu.

En un sentit similar i per ampliar la definici6 del model ribia de la tanka
i els seus seguidors, Denise Boyer (2011) s’ocupa del tractament del temps, de
I’estacionalitat en la tanka catalana. Hi conclou que el model ribia no planteja un
tractament estricte de I’estacionalitat, sind que s’ocupa d’altres tematiques. Un
tret particular és la preséncia frequient d’un «nosaltres» que aporta un to civil als
poemes davant I'intimisme originari de la forma. Al seu torn, Enric Bou (2011)
considera que la tanka es relaciona amb el simbolisme i el seu vessant postsimbo-
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lista, tendéncia dominant en la primera meitat del segle XX en la literatura cata-
lana. El vincle arriba perque la tanka implica Pexpressié d’una emocid, en relacié
al precepte simbolista de «fixar ’objecte suggerit», com recorda Bou. Lestudios
destaca que es tracta d’una forma caracteristica de la brevetat, pero se’ns presen-
ta en catala com a escriptura en série, amb caracter unitari. Explica Bou que les
series de tankes arriben a representar una variant dels poemes enumeratius, un
element que atorga narrativitat als poemes. Lenumeracio esdevé, a més, una es-
tratégia retorica que connecta amb la poética caracteristica d’autors com Miquel
Marti i Pol i Vicent Andrés Estellés, "autor que és 'objecte d’aquest estudi.

3. La tanka en la poetica estellesiana

Notem, per tant, com hi ha hagut una incorporaci6 de la tradicié oriental a par-
tir de la tanka i que aquesta forma s’ha emprat de manera diversa i continuada
en el temps en la nostra literatura. Com va repassar Mariola Aparicio (1998),
I’Gs d’aquesta forma breu en la literatura catalana també va arribar a autors
com els esmentats Miquel Marti i Pol i Vicent Andrés Estellés, ambdos poetes
sovint associats a veus de reivindicacioé civil i col-lectiva i formes extenses, com
’alexandri o el decasil-lab. Tots dos pertanyen a una generacio posterior a la de
Carles Riba, Salvador Espriu o Josep Viceng Foix i tenen estils poétics similars,
entre d’altres punts de convergeéncia biobibliografica. En el cas de Marti i Pol,
Aparicio (1998: 212) destaca que «la sentenciositat de les tankes (...) permet
que els poemes es converteixen en una clara invitaci6 als homes perqué pren-
guen consciéncia de la circumstancia historicopolitica que els ha tocat viure i
contribuesquen a transformar-la». La preséncia d’un jo liric col-lectiu i de lexic
de reivindicacié comuna subratllen aquest caracter civil de les tankes de Marti
i Pol, les primeres de les quals aparegueren com a secci6 en el llibre L'ambit de
tots els ambits, publicat el 1980 (Marti i Pol 2008: 444):

Cap llei no imposa
silenci al cor que estima.
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Apleguem totes
les voluntats i fem-ne
una sola bandera.

Creixen 1 creixen
remors fondes, secretes,
veus, cangons, himnes,
en una allau fecunda

del mar a la muntanya.

D’altra banda, notem com el titol del llibre de Marti i Pol, L'ambit de tots
els ambits, al-ludeix a la definici6 ribiana de les tankes que hem vist en ’apartat
2: «un ambit de 31 sil-labes en una determinada i molt avinent distribucié».
Val a dir que Marti i Pol escrigué altres aplecs de tankes, a banda del conegut
Haikus en temps de guerra (1999-2001), on també hi ha séries de tankes, en
una assumpci6 particular de I’haiku, forma també d’origen japonés encara més
breu que la tanka, considerada la primera part de la tanka, amb els tres primers
versos. La tematica i el to d’aquest recull sén dues aportacions propies de I’ética
i ’estética de Marti i Pol a la incorporacié d’aquestes formes. A més, moltes de
les tankes de la produccié martipoliana, totes de les darreres etapes d’escriptura,
s’acompanyen d’imatges i il-lustracions, en una mostra del caracter evocador
que implica la tanka. En aquest sentit, el 1990 es va publicar, amb gravats ori-
ginals de Maria Assumpcié Raventés, el volum Ongze tankas, escrit el marg de
1990. El 1992 va aparéixer la carpeta El silenci. Quinze variacions-Tankas, amb
gravats d’Ernest Altés. A més, hi ha en la seua producci6 altres tankes que podri-
em assenyalar de circumstancies, com ara «Dues tankas sobre el tema del somni,
per acompanyar els gravats d’en Jaume Juez», les «Tankas per a Mollet i més
poemes» o «Dues tankas encadenades». En Marti i Pol es mostra aixi un dels
camins de continuaci6 i evolucié de la tanka en la literatura catalana, en un au-
tor coetani a Vicent Andrés Estellés i amb una poética similar en alguns aspectes.

Dins la nostra tradici6 literaria, ’obra de Vicent Andrés Estellés es carac-
teritza per la diversitat de formes i matisos en el tractament dels grans temes de
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la literatura, com s’ha dit. Alhora, hi ha un estil propi en els seus poemes, com
va apuntar Vicent Salvador (2013: 17): «per davall de les diccions variades que
adopta i de les mascares que pot adaptar al seu rostre i a la seua veu, Estellés
deixa entrellucar sempre un perfil unitari, un timbre de veu caracteristic que el
fa inconfusible». A més, ’obra d’Estellés destaca per la preséncia amb diferents
intensitats de fenomens d’intertextualitat, que van de la mostra explicita de
vincles amb autors i el manlleu de versos, fins al ficcionament literari en els au-
tors classics llatins i medievals. De manera especial, la figura i ’obra d’Ausias
March és present a tota la seua producci6 literaria. També el record de Carles
Riba té un paper important en ’obra d’Estellés, en un cami que va de la «fasci-
nacié a la ironia», com va apuntar Ferran Carb6 (2011). Linvestigador explica
que, tot i que Estellés havia llegit Riba ja a les primeries dels anys cinquanta,
no és fins 1956 quan es van conéixer personalment: Riba formava part del jurat
del Premi Cantonigros que va rebre el llibre Donzell amarg, d’Estellés; també es
trobaren ’abril de 1957, entre el 7 i el 12, quan el poeta catala va visitar Valén-
cia. Estellés rememora aquesta trobada, com recorda en un poema de L'inven-
tari clement, llibre escrit entre 1955 1 1961 (Andrés Estellés 2015: 185-186):

Diumenge, 27 d’octubre, a Burjassot,

Carles Riba, volia triar bé les paraules,

tenir una sintaxi ondulant, graciosa.

Escric entre miseéries i fang, entre esperances

i dol, entre fatigues i dolor i injusticies.

—El recorde, en el claustre famos del Patriarca;

el recorde escrivint-me una amabilitat

en un exemplar de Del joc i del foc;

érem a I’hotel dit de Roma ple de gents i de juny.

La referéncia al llibre de tankes de Riba és, per tant, una mostra expli-
cita del coneixement d’aquesta forma estrofica per part d’Estellés i la possible
assumpcio del model ribia de tanka que hem comentat més amunt. De fet,
Estellés ja coneixia aquest llibre abans d’aquesta data i havia escrit tankes de
manera prévia a la trobada amb Riba de 1957. Les dates de composicié de
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Lentreacte, escrit en un primer moment en 1954 i entre marg i abril de 1957 i
publicat ja el 1981, amb vint tankes que formen un llibre complet, mostren que
possiblement va ser arran la trobada amb Riba de 1957 que Estellés va ampliar
el conreu de la tanka. El mateix fenomen ocorre en el llibre L’incert presagi,
escrit entre 1956-1958, ampliat el 1965 i el 1973 i finalment publicat el 1974,
que conté algunes tankes.

Si tenim en compte el corpus analitzat per Denise Boyer (2011) per a
valorar el tractament del model estacional en la tanka catalana, que malgrat
tot no és un corpus de la totalitat de les tankes escrites en catala, podem dis-
posar d’una visié quantitativa que ens permeta situar Estellés dins una mostra
bastant representativa de la tanka escrita en llengua catalana: De Carles Riba,
Boyer n’assenyala 81; de Marius Torres, 46; de Rosa Leveroni, 71 tankes; de
Salvador Espriu, 80 i de Miquel Marti i Pol 119 tankes. Per la seua part, segons
el nostre recompte en els volums de I’obra completa revisada i els tres volums
de Mural del Pais Valencia, el nombre de tankes publicades per Vicent Andrés
Estellés és de 416 en un total de 19 llibres publicats, en 9 dels quals la tanka és
la forma tnica, en la resta es presenta amb altres composicions poétiques; men-
tre que hi ha un recull inedit amb 17 tankes en el Fons familiar del poeta. En
consequeéncia, podem dir que Vicent Andrés Estellés és Iescriptor de la nostra
literatura que més tankes va publicar, si el comparem amb les quantitats suara
esmentades d’escriptors centrals de la literatura catalana del segle XX.

Tot seguit, de manera més concreta, presentem el llistat dels llibres de
Vicent Andrés Estellés que contenen tankes, en una part considerable com a
reculls sencers amb aquestes estrofes, en altres casos com a seccions o parts de
llibres, 0 en companyia d’altres formes poetiques. LUordre dels llibres té a veure
amb les dates de creacid, marcades amb una a per a explicitar que fou el poeta
que les data, o amb la lletra b, per a mostrar altres datacions detectades en
els documents originals consultats al Fons familiar en el procés de reedicié de
’Obra poetica estellesiana que du a terme I’Editorial Tres i Quatre, que permet
una lectura ordenada cronologicament i estilistica de la produccié estellesiana.
SD indica «sense data d’escriptura coneguda». També hem afegit la data de la
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primera publicacid, que és ja a partir dels anys setanta. Citarem els exemples de

textos literaris d’Estellés per 1’edicio revisada iniciada el 2014.

D’aquesta manera, en una primera analisi, s’hi observa I’4s constant de

la tanka en la trajectoria literaria de I’autor en diferents décades, malgrat les

dificultats editorials; notem també com aquest procés s’intensifica en els anys

setanta. A més, s’intueix ’evolucié en la tematica i en el posicionament del jo

liric, que parteix d’un cert intimisme marcat pel dolor i una diccié més simbo-

lica i evocadora i es dirigeix cap a ’emergencia d’un jo col-lectiu que s’imbrica

progressivament en el procés de redrecament nacional que Estellés va proposar

en el projecte de Mural del Pais Valencia, com a darrera aportacié bioliteraria.

IO.
IT.

I2.

13.
14.

. Lentreacte (a: 1954; b: marc i abril 1957) [edicié: 1981] 20 tankes, llibre

complet.

. Lincert presagi (a: 1956-1957; b: 1965, 1973; c: 1956-1958) [edicié:

1974] 14 tankes, llibre complet.

. La fira del vent (a: 1960-1967; b: 1960-1967) [edicio: 1974]) 35 tankes,

llibre complet.
Temps de dolor (a: 19705 1971-1975) [edicions: 1978; parcial, 1996] Sec-
ci6 I, 26 tankes; seccio 11, 28 tankes; secci6 11, 36 tankes; llibre complet.

. Jackeley (b: 1974) [edicio: 1983] 20 tankes, llibre complet.

Prat de la Mola (a: 1975; b: 1975) [edicié: 1980] 33 tankes, llibre complet.
Vida Secreta: (a: 1975; b: 1978) [edicié: 1980], Seccié «Quadern de ba-
ladres», 10 tankes; seccié «’aband6», 8 tankes, 63 haikus.

Coral del meu poble (b: 1977) [edici6: 1983] 43 tankes en una seccid.
Et porte un breu record avui que et cases (a: 1978; b: 1978) [edici6:
1982] 5 tanques, llibre complet.

Festes llunyanes (a: 1978) [edicions: 1978; 1986] 38 tankes, llibre complet.
Estams de la pols (a: ) [edicio: 1982] 8 tankes, en dues seccions.
«Llunyanament, sobre un tema de J. V. Foix» (SD). 17 tankes, recull
inedit.

Divina comedia (SD) [edicio: 1982] 25 tankes, llibre complet.

Llibre de les pedres (SD) [edicio: 1996, MPV 1| 4 tankes al final del llibre.
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15. Cancé del dia i les muntanyes (SD) [edicid: 1996, MPV I] 5 tankes a
I’inici del llibre; 2 més entre d’altres composicions.

16. Un poble en marxa, (SD) [edicio: 1996, MPV II] 14 tankes, llibre quasi
complet.

17. Canals (SD) [edici6: 1996, MPV II] secci6 «Els fets», 6 tankes.

18. Llibre de les invocacions (a: 1978) [edicié: 1996, MPV III] 18 tankes
sota el titol «Elegia al rei Jaume I» i 12 tankes sota el titol «9 d’octubre
de 1978», entre d’altres composicions.

19. Mural, mural, (SD) [edicid: 1996, MPV III] 2 tankes.

20. Testament, (SD) [edici6: 1996, MPV III], 7 tankes, entre d’altres com-
posicions.

Notem, per tant, com «la lleugeresa imaginativa dels poemes breus»
d’Estellés, tal com els va qualificar Vicent Salvador (2013: 17), constitueix una
mostra representativa de la seua poética, per tal com li va resultar summament
productiva en determinades époques.

Aixi doncs, hem optat per segregar 1’analisi d’aquest corpus en funci6 de
la década d’escriptura, per poder obtenir d’aquesta manera quin era el paper de
les tankes en cada etapa literaria i els possibles matisos que pogueren aportar
a la totalitat de la trajectoria poética estellesiana. S’aprofita, d’aquesta manera,
’ordenaci6 cronologica dels poemaris d’Estellés duta a terme en la reedici6 de
les seues obres iniciada en 2014.

3.1 Els anys cinquanta: Carles Riba i Marius Torres

En aquesta década, Estellés inicia el conreu de la tanka en dos llibres
complets d’una certa entitat, L'entreacte i L’incert presagi. Ambdds tenen
dates de creaci6 que s’estenen en el temps i mostren el procés d’escriptura
sumativa de ’autor; també es publiquen ja en els anys setanta i vuitanta, una
distancia entre dates d’escriptura i de publicacié que condiciona la recepcid
de la seua obra.

Com s’ha dit, la influéncia de Riba en la poesia d’Estellés d’aquesta

década és central, també en la creaci6 de tankes. Pero no sols Estellés rep la
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influéncia de I’escriptor de Barcelona per a aquest tipus d’estrofa. Marius
Torres sera ’altre dels referents literaris modelics en aquestes décades, com
hem analitzat (Oviedo 2018). Sobre els diferents tipus de relacions d’Este-
llés amb la tradici6 literaria catalana contemporania, Pere Ballart proposa
un llistat de les diferents formes i nivells d’intensitat amb qué es donen
aquests vincles de I’obra estellesiana amb el que denomina I’«intertext cata-
la» (Ballart 2013: 89). Un d’aquests vincles és la «imitaci6 estilistica, quan
el poema incorpora patrons meétrics o models de dicci6 caracteristics del
poeta al-ludit.»

En aquest sentit, els llibres de tankes d’Estellés dels anys cinquanta
denoten aquesta influéncia primerenca de la forma métrica de qué tractem de
la ma de Carles Riba i Marius Torres i recullen 'univers de record del passat,
marcat pel dolor, I’enyoranca i la tristesa, perdo també una dicci6é propia. En
primer lloc, I’Gs de la forma breu de la tanka en L’entreacte, segons Ferran
Carbé (2014: 54), suposa:

Un parentesi en la seua escriptura, cosa que palesa perfectament el titol
del recull: L’entreacte és una peca breu d’entreteniment per a connectar
dues parts o actes de major consisténcia, al capdavall una obra breu en
extensié i de composicions breus per a enllacar obres més extenses coeta-
nies, com ho eren Testimoni d’Horaci i «Coral romput».

Ara bé, més que un paréntesi de provatures, el llibre evidencia la
voluntat de conrear la tanka, tot seguint les principals referéncies literaries
d’aquell moment i de dialogar-hi. A nivell tematic, hi apareixen referents
propis de les obres que Estellés escrivia en aquell moment, com s’ha dit: en
les estrofes de les tankes, hi ha referéncies als «domassos», «I’estora», «les
banderes», «el claustre», etc., que remeten als espais evocats en Testimoni
d’Horaci. Alhora, hi ha algunes tankes que presenten un to més intim i esta-
cional, més propi del model original de la tanka, que busquen la captaci6 de
I’instant sense renunciar a I’estil estellesia basat en I’enumeraci6 i I’erotisme
suggerit, com ara les segiients (Andrés Estellés 2014: 292, 295):
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1II

S6n com uns trossos,

llocs de besllums, uns vidres,
culs de got, ungles,
palpitants en la sorra

d’una platja a "autumne.

XIII

Sols cantaria

aquell cos instantani,
bru, fa dos mesos,
plenitud del migdia
unic de Santa Ponca.

El motiu tematic del capvespre, la posta de sol o altres moments del dia,
aixi com les referéncies al paisatge mari son propis també d’algunes tankes ribi-
anes de Del joc i del foc, aspectes que, al seu torn, es concentren en els poemes
d’Estellés que hem triat. Un exemple de tanka de Riba amb aquests trets i amb

un cert erotisme és la segiient, de la seccié «Tannkas de les quatre estacions»

(Riba 1946: 63):

XXV

Tota la vida

et veuré com sorgires
de tu mateixa,

nua i nova com l’alba

1 vera com un somni.

L’incert presagi, el segon llibre de tankes d’Estellés dels anys cinquanta,
contenia un proleg inédit pensat per a la publicacié dels anys setanta en qué
s’explicitava ’obra de Marius Torres (Carb6 2015: 25). Tot i ’ascendéncia de
Torres, el titol del recull remet a la mort, al questionament, en un univers rural
estellesia, propi d’altres obres d’Estellés com El gran foc dels garbons iniciat a
finals dels anys cinquanta, pero en una atmosfera de por i de silenci col-lectius.
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En les tankes seglients, que constitueixen un poema amb el titol de «Cacta»,
s’observa una certa narrativitat aixi com la preséncia de mots que es repeteixen
i aporten una certa cadéncia ritmica i semantica, aspecte propi de les tankes,
que Estellés adapta a I'imaginari que proposa amb caracter d’evocacio: «el
carro», «els segles» i «la pedra» son els termes que articulen el poema; no hi
ha una metaforitzacié extrema, siné que es fan servir aquests elements com a
simbols del pas del temps, amb voluntat de testimoniar-ho amb «I’acta» que
implica ’escriptura (Andrés Estellés 2015: 62):

LCACTA

El carro negre

creuava nit i pluges.

I dins els masos,

vora el foc, escoltaven.
Pero tot ho sabien.

I tots callaven

amb un antic silenci,
mentre el vell carro,
sense greix a les rodes,
foscament alenava.

Creuava els segles

com una pena antiga.

De segle a segle,
cautament, ’esperaven,
barrant ben bé les portes.

Com una pedra.

Un cel ja no propici.
Com una pedra.
Enmig del cel, la lluna,
com una pedra morta.
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3.2 Els anys seixanta: la davallada editorial i el silenci

Si bé en aquesta década I’autor sols va publicar un unic llibre el 1965,
L'amant de tota la vida, Estellés continua amb la mateixa manera d’escriure
aparentment caotica pero sota una veu literaria lliure que no seguia un progra-
ma explicit. De fet, s’intensifica la influéncia d’Ausias March, mentre s’inicia la
linia de ficcionament literari amb els classics llatins amb Horacianes. Es tracta,
d’aquesta manera, d’una escriptura «plurilineal» (Salvador 2016: 9), dins de la
qual trobem alguns llibres constituits a partir de formes breus com ara Home-
natge il-licit a Lluis Mila o Epitafis.

Aixi mateix, en aquest context, s’entén I’elaboracié en el temps del llibre
de tankes La fira del vent, entre 1960 i 1967. Aquest llibre complet de tren-
ta-cinc tankes tenia una nota final en el segon volum de I’obra completa en qué
aparegué en els anys setanta que indicava que el llibre «Es un relat, o pren la
forma de relat, de coses viscudes i observades», amb la qual cosa s’hi destaca,
de nou, la narrativitat, un tret propi de la poética estellesiana, que condicio-
na formes poétiques com la tanka, que representen la captacié del moment i
’autonomia de cada estrofa. Les primeres tankes mostren I’al-lusi6 implicita a
la forma poética («les sil-labes mesurades») i els referents literaris de Marius
Torres i Salvador Espriu amb qui I'autor s’identifica des de la sensibilitat del
dolor i la malaltia, uns aspectes propis també de la poesia estellesiana (Andrés
Estellés 2017: 70):

Glopets de pena,
sil-labes mesurades.
Darrere els vidres

mira el malalt qui passa
pel carrer de novembre.

Mirar qui passa.

Al tristissim ofici.
Marius Torres,
Salvador Espriu, dies
de coté-en-pel i llanties.
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De fet, s’ha comparat la influéncia de Torres sobre Estellés de manera
general i en aquest poemari en concret (Oviedo 2018), i s’ha destacat el vincle
a partir de la malaltia i la mirada, aspecte que es pot detectar si comparem la
seglient tanka de Marius Torres amb les dues anteriors d’Estellés, a banda de la
referéncia explicita anterior a I’escriptor de Lleida (Torres 2010: 57):

A la finestra

de la meva enyoranga

els miosotis

es marceixen de veure
sempre el mateix paisatge.

A més, en els poemes s’observen elements de recurréncia relacionats amb
el record de la infantesa i de vivéncies properes en espais concrets. Alhora, de
manera particular en la série d’estrofes que configura el recull hi ha dos nivells,
un de caracter més reflexiu i sobre la propia escriptura, i un altre amb les es-
trofes agrupades dins paréntesis, de caracter més erotic i explicit, uns aspectes
que I’allunyen del model classic de la tanka i I’acosten a Iestil propi (Andrés
Estellés 2017: 74-75):

Qui ho podra escriure?
Altiu, i en va, pregunte.

I tothom calla,

mentrestant jo em demore

i evoque uns béns recondits.

(Els pits, les cuixes,
rodonesa bessona

del flanc, el sexe,

entre la molsa uns llavis,
tanta bellesa, tanta.
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3.3 Els anys setanta i vuitanta: del dolor a la maduresa i al Pais que s’albira

Els anys setanta van suposar I’expansio i la consolidacié definitiva d’Es-
tellés com a poeta i com a simbol nacional, fins i tot. U’éxit d’obres com Llibre
de meravelles, la publicacié dels primers volums de ’obra completa i d’altres
llibres autdonoms, aixi com la difusié musical o els reconeixements de la critica
i de les institucions conformen I’anomenat «boom Estellés».

Com s’ha vist en el llistat d’obres d’Estellés amb tankes, de les quals
analitzarem les més destacables per entitat i particularitats, la seua publicacié
s’inicia en aquesta época; mentre que al mateix temps, se n’escriuen de noves
amb diferents tematiques i perspectives. En un primer moment, podem afirmar
que Estellés generalitza I’Gs de la tanka cap a les noves linies de la seua poética
i en perfecciona el domini semantic. Trobem llibres extensos de tankes, amb
diferents seccions i publicats de manera autonoma, és a dir, fora d’algun dels
volums de I’obra completa, com el llibre Festes llunyanes (1978). Alhora, tam-
bé apareixen aplecs de tankes i, de manera integrada amb altres formes poéti-
ques en llibres de Mural del Pais Valencia, en que fins i tot ocupen els darrers
reculls que el componen. Es tracta d’'una mostra definitiva de la importancia
que el poeta atorgava a aquesta forma, no sols per les possibilitats expressives
i Paccessibilitat métrica, que les assimilava a les formes populars de la nostra
tradicié també conreades per Estellés, siné també pel domini i la variacié de
formes poétiques per part del poeta de Burjassot.

El domini d’aquesta forma estrofica permeté a Estellés alliberar-se dels
models previs i assajar altres possibilitats expressives. Tot i que s’intueix la
petjada dels ascendents literaris ja indicats, Torres i Riba, pel que fa a la po-
ética del dolor i la remembranca dels quals Estellés s’apropia. En Temps de
dolor, d’aquesta época, un llibre extens amb tres seccions i 96 tankes en total,
I’is d’aquestes estrofes es justifica per la necessitat de mostrar el dolor que
s’observa en la natura quotidiana del jo liric. També, Pamor passat és de nou
recordat sovint des de I’erotisme; a banda, hi ha referéncies a autors i pintors
vinculats a la Mediterrania per diferents circumstancies, com ara el poeta fran-
cés Ronsard o el pintor valencia Francesc Lozano i Van Gogh. El paisatge mari,
d’aquesta manera, pren forga i circula cap a espais interiors habitats. El mar és
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ara un element tematic principal, en totes les seccions «I. Cor de la fosca» —una
al-lusio al vers «Seré un cor dins la fosca» de la tanka de Carles Riba «Inscrip-
ci6. XXXVI», de Del joc i del foc-, «II. Navegacions dubtoses» i «III. Ram de
vidres». Es tracta d’un espai que aporta lirisme sobre un instant concret que,
alhora, flueix de manera tel-ldrica, en una mostra del domini de les possibilitats
de la tanka per part d’Estellés, que dona lloc a imatges de bellesa, tot i el dolor
intim que traspuen i un cert caracter reflexiu (Andrés Estellés 2018: 245, 246):

X

Un foc o incendi

creua, sagnant, les ones
com una nafra.

Les barques, en silenci,
feien la seua ruta.

Xiv

Només recorde

breus moments d’alegria;
sempre, tristeses.

Hi ha un ocell, a ’arena,
entre la pluja, invalid.

19

Ull, ullal, d’aigua
argilosa, quieta.
Quina pupil-la

ens mira, trista, fonda,
0 saviesa amarga?

En aquest llibre, com s’ha dit, hi ha referéncies a pintors concrets i
també a la pintura en general. De la relacid entre la pintura i la literatura en
Estellés, Carles Cortés i Miquel Cruz han explicat les diferents connexions
entre ambdues arts, ja fos per les referéncies multiples a artistes en I’obra
d’Estellés, o per Pacompanyament de moltes de les seues obres amb diver-

REVISTA VALENCIANA DE FILOLOGIA / VIII (2024) p. 39-66
JORDI OVIEDO SEGUER
La tanka en la poesia de Vicent Andrés Estellés: tradicié i innovacié | 57



sos tipus de pintures. Una altra idea d’interés entre aquestes dues arts son
les possibilitats d’evocacié de cadascuna. Els investigadors referits (Cortés
i Cruz 2013: 501) reporten la idea de Daniel Bergez sobre el fet que mentre
que els artistes plastics per a representar un moment han de fer una selecci6
d’elements, el poeta pot desenvolupar successivament diverses evocacions. En
aquest sentit, la tanka, pel seu origen i condicié formal, és una de les estro-
fes més associades a la pintura, per la voluntat de captaci6 de 'instant i les
evocacions de moviment que puga suggerir. Quatre tankes de Temps de do-
lor, aplegades sota el titol «Quatre intents d’un tnic bodeg6», exemplifiquen
aquestes evocacions, de caracter sensitiu i espacial, en série d’una mateixa
imatge, un bodegd, propies de la literatura, de la poesia en aquest cas (Andrés
Estellés 2018: 264-265):

v

De nit, tornavem.
Central, damunt la taula,
sempre ens rebia

una olor de bresquilles,

més que el salnitre invicta.

S’espargiria,

vent nocturn, per la casa.
Oldria a terra,
fecunditats alegres,

una fonda tristesa.

D’entre els nombrosos llibres de tankes dels anys setanta, destaquem ara
Coral del meu poble, escrit ’any 1977 i publicat per primera vegada el 1983.
Conté 43 tankes com a seccid i és rellevant perqué mostra el pas d’una poética
del dolor, encara present, i ’evocacié amorosa associada a 1’as d’aquestes for-
mes cap a ’emergencia del «poble» com a objecte literari. Es tracta, pero, d’un
«poble» no vinculat encara a un subjecte col-lectiu o civil, siné tractat des de
la mirada personal del jo liric que dubta davant allo que el sobta per la seua
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grandiositat, des d’una certa ambigiiitat, com s’observa en un parell de poemes
del recull (Andrés Estellés 2021: 142):

No dic més coses.

Mire, en pau, el meu poble,
aquest diumenge,

aquestes clares noies,

un nen, un matrimoni.

Dic més. Diria,

si de cas ho volien,

un poble en marxa.

Pero no ho dic, calle.

Oh poble meu, oh poble.

D’una manera similar i practicament d’escriptura coetania, el llibre
Festes llunyanes (1978), amb una edicié de luxe amb gravats de Jordi Sarra-
te, també presenta aquesta posici6 intima del jo liric com a individu davant
el poble que emergeix i del qual forma part, marcat pel record dolorés d’un
passat conflictiu i traumatic. Val a dir que en aquestes mateixes dates, entre
1974 1 1978, Estellés escrivia també Mural del Pais Valencia, un extens cant
de construcci6 literaria del Pais, amb un centenar d’aplecs poétics, en uns
moments d’esperanca en el possible canvi sociopolitic marcats per les dar-
reries del régim franquista. En aquesta situaci6 d’escriptura multiple, aquests
reculls de tankes servirien a Estellés com a contextos d’enunciacié més intims,
en qué evidenciar els dubtes i les dificultats per a la magna tasca literaria em-
presa en Mural.

Aquests dubtes desapareixen, pero, en el conjunt de les setanta tanques
aplegades ja dins Mural del Pais Valencia, que es troben en Llibre de les pe-
dres, Cancé del dia i les muntanyes, Un poble en marxa, Canals, Llibre de les
invocacions, Mural, mural i Testament. D’entre aquests reculls, Un poble en
marxa, constituit per catorze tankes, és dels pocs llibres quasi complet, tret de
vuit estrofes de quatre versos, amb mateixa estructura sil-labica que la tanka,
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sense el cinque vers. En el llibre s’observa ja de manera clara la preponderancia
del poble com a subjecte actiu, del qual el jo liric forma part en el procés de
llibertat encetat, que ara recorda moments de llibertat viscuda associats a la
infantesa; el record, pero, no és de caracter dolorés sin6 d’esperanca col-lectiva
(Andrés Estellés 2023: 107):

Des de ’andana
evocaves vells dies,
altes banderes,
aquell ditirn proposit

saltant damunt els marges.

Torna —i retornen

dies d’ales i poble

1 més encara:

un decidit designe

d’ésser un poble en marxa.

En aquest recull, com a darrera tanka, en destaca una amb la referéncia a
Ho Chi Minh, lider revolucionari al Vietnam i escriptor, per la condicié politica
expressada en la tanka, en un us poc habitual i, alhora, per I’origen «oriental»
del personatge historic esmentat. La forma de P’estrofa afavoriria en aquest cas
la preséncia d’aquest referent, també literari, pel seu origen; de nou, s’observa
la idea d’esperanca col-lectiva, un tret propi de la poética estellesiana que Este-
ll1és expressa amb tankes (Andrés Estellés 2023: 108):

VII

Des de la cel-la,

Ho Chi Minh escrivia,
donava exemples

1 mantenia encesa
I’esperanca d’un poble.
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També dins Mural del Pais Valencia, trobem algunes tankes que reme-
ten a personatges i a fets historics concrets com el que acabem de referir en la
figura de Ho Chi Minh, pero ara en clau nacional, com s6n les tankes que hi
ha en Llibre de les invocacions. Les divuit tankes d’«Elegia al rei Jaume I» i les
dotze de «9 d’octubre de 1978» presenten un to marcadament reivindicatiu,
en el sentit propi de Mural, per com es pretén recuperar i dignificar de manera
literaria els referents fundacionals propis del passat, projectats vers un present
en construccid, també des de la literatura. En I’«Elegia», Estellés s’adreca al
monarca fundacional al-ludint diferents indrets del passat relatius a P’antiga
Corona d’Aragd, com Morella, Cullera, Gudar, juntament amb altres del pre-
sent del poeta com ara Andorra, tot assimilant el passat i el present pero en
un espai compartit. En aquestes tankes, es barreja el to apel-latiu al monarca i
I’evocaci6 lirica dels llocs que conformen el Pais, com s’exemplifica tot seguit
(Andrés Estellés 1996: 111, 638-639):

De lluita i lluita
d’amors que se t’obrien
com les magranes,

la vida et fou molt fertil,
i bé que ho agraies.

Pugen dolgaines,

com canyars, per les sendes.
Malenconia?,

profunda saviesa

apenada d’un poble.

Una mostra de la consideraci6 cap a les tankes per part d’Estellés és el
fet que en el darrer aplec que conforma Mural, ’anomenat Testament, hi ha
un conjunt de set tankes entre d’altres composicions. De nou, com si es tractés
d’un trajecte circular, torna a aparéixer la figura d’un jo liric solitari, marcat pel
dolor i el record d’aquest, amb un cert bri d’esperanga malgrat tot, en el sentit
que s’adrecga a un nosaltres (Andrés Estellés 1996: 111, 714-715):
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Veig fracas, fustes?

Mire els amants, dispersos.
Després, me n’entre

a la meua nit, fosca,

com mai no ho és cap altra.

Sol ja, com sempre.

Per les parets, un liquen
verdés, o ’heura.

A la penombra sempre,
patint per vosaltres.

Adéu, amigues,

amics. Sempre en silenci,
espere, indigne,

la mort, mentre recorde
les veus entre la boira.

En aquests darrers textos, es mostra una estratégia retorica que busca
diluir la presencia del jo liric en una atmosfera de sinceritat i intimisme, d’algt
que ha dut a terme la seua tasca, Mural en aquest cas, i I’ha acomplerta buscant
el benefici col-lectiu; s’hi entreveu, pero, de nou la solitud.

4. Conclusions

Per acabar, s’ha vist com la influéncia del model estrofic de la tanka en Estellés
provenia del conreu d’aquesta forma en els poetes Marius Torres i Carles Riba,
dels quals pren el model metric d’aquest «ambit de 31 sil-labes» i determinats
elements com una poética del dolor i el record amor6s per a aplicar-hi els prin-
cipals trets de la seua poética durant la trajectoria literaria duta a terme. No
es detecta una metaforitzacié o una conceptualitzacié excessiva, sind 1’as de
comparacions o el recurs a la narrativitat i ’enumeraci6. També, s’hi observen
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algunes tankes que representen escenes quotidianes, especialment les associades
a ’espai mari, que és viscut pel poeta, un context on els espais naturals cobren
més rellevancia

Aixi doncs, una de les primeres conclusions a les quals es pot arribar és
que Pamplia produccié de tankes en I’obra estellesiana -la més extensa de la
literatura catalana del segle XX, cosa que dificulta una visié representativa de
la totalitat d’aquests poemes- presenta multitud de registres i evoluciona cap a
una apropiacié de la forma que contribueix a ampliar la tradicié de la tanka
catalana, tot aportant-hi nous matisos i perspectives.

Amb tot, les principals aportacions de les tankes d’Estellés al tractament
d’aquesta forma en la nostra literatura tenen a veure amb les caracteristiques
segiients. D’una banda, la tanka s’aplica per a ’evocacié del dolor, ja siga per
la malaltia, ja siga per un caracter existencial, de reflexié sobre els propis limits
i la presencia de la mort, una tematica central en la poética estellesiana. El re-
cord de moments passats s’associa en un primer moment a aquest dolor, també
vinculat als referents literaris, sobretot amb Marius Torres o Salvador Espriu;
pero ja en els anys setanta el record es vincula a moments d’alegria col-lectiva,
per a bastir Pesperanca del canvi sociopolitic en procés.

També I’as de la tanka en Estellés serveix per a ’evocacié amorosa, que
s’amera de sensualitat i erotisme, per com la forma estrofica demana conten-
ci6 i condensacio lexica per ampliar els seus efectes. S’ha vist com aquesta
pulsié6 amorosa sovint explicita, eix de la poética estellesiana, es combina
en una mateixa serie de tankes amb un nivell enunciatiu més reflexiu i liric.
D’aquesta manera, s’intensifiquen les dues possibilitats de lectura, en una
estratégia propia, que aprofita ’autonomia de I’estrofa i el poder evocador
dels mots escollits.

Quant als espais fisics i metaforics, s’observa una evolucié que va dels
espais interiors, que es vinculen a la reflexi6 intima i la introspeccio literaria,
als espais col-lectius o politics, passant pel paisatge mari com a correlat objec-
tiu d’una tradicié literaria propia, la mediterrania, que s’arrela en els classics
grecollatins i que Estellés coneixia bé. Les imatges del paisatge mari encabides
en les tankes estellesianes arriben a un nivell de lirisme i evocaci6 considerable
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i s’associen al model classic de mostrar P’instant sense defugir la fluidesa que
hi ha a sota.

D’altra banda, ’emergencia del «poble» com a objecte liric evoluciona
fins a convertir-se en un referent col-lectiu per al subjecte poétic, que passa per
una etapa de dubtes i ambigiitat, segurament motivada pel record del dolor as-
sociat al patiment col-lectiu del poble al qual es pertany. Alhora, les tankes dels
anys setanta son coetanies a la redaccié de Mural del Pais Valencia, on també
son abundants. Serveixen al poeta com a ambit per a expressi6 de les insegu-
retats de dur a terme un projecte amb voluntat publica i col-lectiva, de sentir-se
portaveu de la col-lectivitat, amb el que aquest posicionament pot implicar. La
importancia d’aquestes formes poetiques en Estellés s’observa també en el fet
d’emprar-les de ple en estratégia de creacio literaria del Pais, ara adaptant-les
a personatges i episodis concrets que, sota una forma d’elegancia i senzillesa
aparent, tracten d’intensificar el seu caracter liric; en altres paraules, la tanka
serveix al poeta per engrandir literariament els referents que formen el projecte
estellesia de Mural, i de la propia obra literaria.

Es pot concloure que Estellés adopta en un primer moment els models
i els estils del model estrofic de la tanka catalana d’origen ribia i en manté
els aspectes formals i la idea del record i el dolor, per a aprofundir en un
registre poetic on el jo liric expressa el dubte, ’evocacié eroticoamorosa, la
captaci6 de ’instant i s’apropia de la forma per a la poética propia amb una
habilitat remarcable, ja lluny de les coordenades orientals i més proxim a la
subjectivitat occidental manifestada en la literatura del segle XX de manera
clara. Es considera, per tant, que Estellés desenvolupa el model original i
contribueix a la tradici6 de la tanka catalana amb el bo i millor de la seua
particular dicci6 poetica.
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1. Introduccid

Al llarg d’aquest text, s’utilitzaran de manera diferenciada els termes genere
i genere de text. Parlarem de génere de manera amplia, des de la perspectiva
bakhtiniana (Bakhtin 2002), al-ludint a generes discursius secundaris, concre-
tament literaris (liric o poesia, dramatic o teatre, épic o novel-la; ficcid, assaig
o memorialisme, tot tenint en compte I’heterogeneitat dels géneres, que no s6n
categories rigides, sind que s’entremesclen) i periodistics (opinid, informacio,
cronica, cultural). En canvi, parlarem de genere de text en sentit bronckartia
(Bronckart 1997) quan ens referim a un motle genéric concret totalment ade-
quat a una finalitat i a un context comunicatiu (epistola, cronica periodistica,
oracid) o a subgeneres poétics com ara I’égloga, I’oda o el haiku.

En la primera part d’aquest treball, es dura a terme una comparacié amb
la poesia com a geénere principal amb qué es confrontaran la resta de generes
literaris cultivats per Estellés, atés que el nostre primer objectiu és analitzar-hi
les hibridacions intergenériques, tant des de la dimensi6 dels generes literaris
com dels generes de text. Aixi doncs, es resseguira la pista del teatre, de la prosa
memorialistica i de la prosa periodistica en el dir poétic estellesia, tot tenint en
compte els estudis existents.!

A més, s’hi estudiara la preséncia de caracteristiques de multiples géneres
de text en la poesia d’Estellés, tot parant esment en aquells trets originaris d’altres
motles genérics, literaris o no, per tal d’observar quin s pragmasemantic se’n fa.
Dit d’una altra manera, es tracta d’aprofundir en els mecanismes d’interrelacié
genérica que es filtren en una poesia tan porosa com la del burjassoter.

En la darrera part, hi esbossarem dues sequiéncies didactiques per al tre-
ball a P’aula de llengiies o de literatura universal. L’tis de textos literaris cultu-
ralment significatius com a material per a ’ensenyament de la competéncia co-
municativa és altament recomanable per motius d’aprenentatge significatiu, de

1 La narrativa de ficcié s’esmenta perd no s’entra en I’analisi de Pestil: El coixinet (1987a) i Aventura
d’un dia de mercat (1987b).
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motivacid, de pertinenga contextual i de riquesa d’estructures (Monferrer-Pal-
mer 2019: 199-201).

En treballs anteriors parlavem de tres macroestratégies discursives en la
poesia d’Estellés: la significacié dels paratextos, el génere com a filtre de I’estil
i la construccié de macroconceptes metaforics com ara la idea de familia, de
dona i d’enemic (Ibidem 2019: 123-148). En aquest article ens centrarem en la
segona macroestrategia.

Malgrat que Estellés és conegut sobretot com a poeta, a banda de poesia
ha publicat teatre i narrativa (concretament, molta prosa periodistica per mor
del seu ofici, prosa memorialistica i, en menor mesura, novel-la i conte). Pero
centrant-nos en la poesia, un dels trets que aporta més originalitat al dir poétic
estellesia és I’us d’elements que son prototipics d’altres géneres discursius, me-
canisme que s’inclou dins de les multiples subversions que Estellés fa servir com
a marca de la casa. La subversio fraseologica, del locus, temporal, qualificativa
(complement predicatiu) o intertextual en son alguns altres exemples, a banda
de la subversio dels géneres de text, en queé la significaci6 dels paratextos juga
un paper destacat.

2. La porositat de la poesia estellesiana: géneres i subgeneres

2.1. Usos prototipics del genere, estructures endogenes

Lestil queda filtrat pel genere. Es a dir, la manera de dir i el que es pot
dir en un genere concret és dificil de reproduir en un altre. Un tret que és poc
cridaner en un génere per ser-ne prototipic, pot ser molt més significatiu trans-
posat a un altre genere per la seua originalitat o qualitat d’inesperable en el
nou context. Aixi doncs, adoptar un génere de text o un altre condiciona la
virtualitat d’us dels recursos estilistics.

El cas de la poesia d’Estellés és especialment original en aquest sentit,
atés que, alla on s’esperaria que la poesia parlara de temes elevats amb un
model de llengua culte, ell parla de fets quotidians o, fins i tot, escatologics, i
ho fa amb un llenguatge molt planer, de vegades identificable amb el llenguatge
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col-loquial o fins i tot vulgar. Aquest dir antipoetic esdevé recurs estilistic en el
génere poesia, mentre que no ho seria tant en la prosa memorialistica ni en el
periodisme, generes a priori més prosaics.

En observar en conjunt la immensa produccié poetica estellesiana, se
n’albira I’extrema diversitat formal. En alguns treballs s’ha subratllat la influ-
encia que Ausias March ha tingut en el metre estellesia (Pérez Montaner i Sal-
vador 1981; Salvador 2004, entre d’altres més recents), especialment pel que fa
a I’s del decasil-lab amb cesura a la quarta. Estellés utilitza el metre tipicament
ausiasmarquia en moltes ocasions, com ara en el poemari Hamburg (Andrés
Estellés 2018), integrament escrit en decasil-labs d’estructura 4+6.

Poques publicacions han dedicat un espai especific a I’estudi de la me-
trica d’Estellés. Una de les quals és el capitol que escriu Josep Lluis Roda per
al monografic publicat per I’AVL I’any 2013, titulat «‘Deixaras de comptar les
sil-labes’. Els alexandrins i els decasil-labs estellesians» (437-4635), i hi inclou la
seglient reflexié sobre el metre:

Estellés abandona prompte la rima, tant com abandona el vers lliure,
inaugurat pel seu estimat Whitman. Mai no ho fa definitivament. Conrea
moltissim les possibilitats del vers curt i qualsevol combinacié de versos
metricament parells, pero sobretot troba en els decasil-labs blancs sense
cesura (a la italiana, amb tall predominant a la quarta sobre mots oxitons
o bé a la sisena) i en els alexandrins blancs (cesurats a la sisena) les dues
armes més feridores de la seua vigorosa expressid poética, tot establint un
cim nou entre les obres bastides amb aquests versos, que si, certament,
havien excel-lit amb Foix (decasil-lab) i amb Carner (alexandri) usats
amb rima, en mans d’Estellés, blancs i desproveits d’aquesta, pel que fa
a I’alexandri, sobretot, recorda la versatilitat potent i elegant dels millors

classics llatins, tan intensament cercada per Riba. (Roda 2013: 440)

Com recull Roda en aquest estudi, els versos rimats sén minoritaris en
la poesia d’Estellés, ja que la majoria de la seua produccidé poética es decanta
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pel vers blanc.? El decasil-lab, juntament amb I’alexandri, és el metre estellesia
més caracteristic. Ausias March utilitza sobretot el decasil-lab classic catala,
caracteritzat per dividir el vers en dos hemistiquis, el primer de quatre sil-labes
i el segon de sis. Per aixo0 la principal influéncia ausiasmarquiana en el metre
estellesia es fa palesa en els poemes decasil-labs amb cesura a la quarta.

Més enlla de PPalexandri, en que també es pot trobar el metre de tipus
6+6 (com en el poema de La nit, Andrés Estellés 2014; «A Sant Vicent Fer-
rer. Epistola amb segell d’urgeéncia»), la poesia estellesiana inclou versos lliures
(com ara en els poemaris La clau que obri tots els panys, Ibidem 2014, i Hora-
cianes, Ibidem 2017), tetrasil-labs (Cant de Vicent, Ibidem 2018), octosil-labs
com els primers poemes de Primer llibre de les odes (Ibidem 2017) i, fins i tot,
els haikus amb qué han experimentat també poetes catalans com ara Salvador
Espriu, Joan Salvat-Papasseit i Joana Raspall. El sonet és un motle poematic
basicament estrofic lligat al decasil-lab en catala, tot i que no respon a unes
caracteristiques formals, composicionals i pragmasemantiques més enlla del
metre i que, per tant, no podem considerar com un génere de text, sind que
s’ajustaria més a la consideracié de subgenere literari o d’hipergenere de text
(Miranda 2010, Carbé 2022).

En alguns poemaris estellesians, la rima i el metre varien d’un poema a
un altre amb una flexibilitat tan gran que podria semblar arbitraria. Ocorre en
poemaris escrits en els anys cinquanta com ara La nit, Llibre de meravelles i
La clau que obri tots els panys, Andrés Estellés 2014 i1 2015). En altres, Estellés
se cenyeix estrictament a les restriccions formals d’un motle genéric com ara
el sonet. No es pot parlar del sonet en Estellés sense esmentar El gran foc dels
garbons (Andrés Estellés 2016) i les seues continuacions Pedres de foc (Ibidem
2019) i Darrers poemes de la Cordovesa (Andrés Estellés 1996). Els tres poe-
maris descriuen un mon de caos, de miseéria i de decrepitud protagonitzat per la
Cordovesa que contrasta amb la forma elegantment regular del sonet.

2 Aquest, perd, no és el cas d’Ausias March, que manté la versificacié rimada en gairebé tota la seua
produccid, llevat dels 224 versos del seu Cant espiritual.
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De fet, amb I’ts del sonet en aquests tres poemaris, Estellés assoleix diversos
objectius: @) amb un hipergenere de text tan prototipic com el sonet i fonamental
en el conjunt de la poesia europea —amb variacions formals en diverses llengiies—3
s’inclou en una tradicié literaria europea; ) amb I’Gs d’un motle poematic tan
classic com el sonet per a tractar temes tan inesperadament quotidians i de vega-
des escatologics com els tractats en aquests poemaris, s’estableix una relacié de
contrast subversiu; i ¢) amb el manteniment de la forma sonet en els tres poemaris
(El gran foc dels garbons, Pedres de foc i Darrers poemes de la cordovesa) acom-

panyat de la coincidéncia tematica, s’estableix una relacié coherent i continuada.

2.2. Preséncia de géneres de text al-logens respecte de la poesia

A continuacid, s’estudiara el manlleu de motles genérics diversos en la
poesia d’Estellés. Hi son nombrosos els casos en qué apareixen explicites en
el corpus poetic estellesia denominacions metadiscursives del tipus epitafi (4
aparicions) oda (18 aparicions), elegia (21 aparicions), epistola (7 aparicions),
can¢é (101 aparicions), égloga (15 aparicions), i en menor mesura altres motles
geneérics lirics com ara necrologica (una aparicid) o impromptu (una aparicio).
Aquests generes o hipergeneres de text apareixen sense massa exhaustivitat
formal, més prompte es mostren amb una certa semblanga parcial. Es tracta de
casos de subversié —o, si més no, d’alteracio— de significats amb I’is d’aques-
tes etiquetes generiques. En llegir aquestes etiquetes, el lector se situa automa-
ticament entre dos plans discursius, el del poema present i el del motle solapat,
cosa que causa un efecte estilistic peculiar de doble capa semantica. Aquestes
denominacions tenen especial tendéncia a apareixer en els titols.

Dégloga és un subgenere poetic que Estellés utilitza en diverses ocasions,
especialment en El primer llibre de les eglogues.* Es tracta d’un us subversiu

3 La principal variaci6 del metallenguatge que el designa és que el sonet francés i catala és decasil-lab
mentre que I’italia i el castella son hendecasil-labs.

4 A banda d’El primer llibre de les églogues (Andrés Estellés 2015), hi ha altres llocs de la poesia
d’Estellés on apareix la denominacié égloga: «LEgloga mallorquina», en Linventari clement (Andrés
Estellés 2015) o en La nit (Andrés Estellés 2014), en qué apareixen els personatges Salici i Nemoros.
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perque s’hi adopta un referent propi de la poesia garcilasista, que formava part
de la poesia canonica en la literatura nacionalcatolica. En I’Gs que en fa Este-
llés, s’hi segueixen alguns dels trets propis del subgénere poétic (els personatges
com Salici i Nemor6s, el decasil-lab que en castella és hendecasil-lab,® un cert
dialogisme...). En paraules de Carbé (2009: 209):

En el rerefons, Estellés sap aprofitar i adaptar la tradicid, fer-ne -quan cal-
parodia i introduir el testimoni de la realitat i les vivéncies d’una época, la
trista i amarga postguerra franquista. La seua proposta poética consisteix
a prendre un model caracteritzat per la singularitat i especificitat d’un
llenguatge poétic, uns personatges, una tematica concreta, un espai ca-
racteristic..., un model que adapta i del qual es distancia per ironitzar-hi
o sobretot per transformar-lo -com una transcodificaci6 o transformacié
lidica- i subvertir-ne criticament els elements i aspectes més caracteristics.

Lobjectiu d’aquesta transformacié lidica és la reaccié contra «un
llenguatge victorids, triomfalista i arcaitzant, amb unes directrius literaries
que tractaven d’entroncar amb temes, recursos i models del segle xvi» (Pérez
Montaner apud Carbd 2009: 200). A més, El primer llibre de les églogues
(Andrés Estellés 2015) té relacié amb la conversacionalitat, tal com reflecteix
aquest final epifonematic «Nemoro6s, Nemords! (No m’esgarres les bragues, /
que m’han costat vint duros...) Nemoros...».

El poema de Ciutat a cau d’orella (Andrés Estellés 2014) «Mort d’Hipolit
i les nits de Fedra» també inclou I’element subversiu. «Respecte als noms Fedra i
Hipolit que hi apareixen, se n’ixen de la tradicié onomastica de les eglogues per
a connectar amb la trageédia classica d’Euripides o, posteriorment, de Racine»
(Carbd 2009: 198). Si en El primer llibre de les églogues (2015) Estellés es val
d’un subgénere poétic existent de tipus bucolic per a parlar de relacions del seu
present en un context urba, en Ciutat a cau d’orella (Andrés Estellés 2014), es
representa un mite grec protagonitzat pels personatges Hipolit i Fedra. Alesho-

5 En les primeres tres églogues de les vuit que hi ha en El primer llibre de les églogues, hi utilitza el
decasil-lab. En la resta, hi fa servir I’alexandri 6+6.
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res, s’hi manlleven els noms mitologics i ’essencial de la historia per tal de tras-
lladar-la a un present de carrers urbans on Hipolit condueix una moto dissabte
de vesprada. Aquesta maniobra ens recorda el cinema d’autor italia posterior al
neorealisme, concretament a la mitica escena de La dolce vita de Fellini (1960).

Com passa amb el mite biblic de Tamar i Ammon en la primera part
de La clau que obri tots els panys (Andrés Estellés 2014), els fets mitologics
no s’expliciten pero es deixen entreveure per mitja dels antroponims utilitzats.
Els de Ciutat a cau d’orella i El primer llibre de les eglogues son, segurament,
els primers casos de Pescriptura estellesiana en queé s’utilitza una técnica molt
efectista que consisteix a combinar referents grecollatins amb contemporanis
per tal d’entremesclar les dues époques, tot donant una idea de continuitat cul-
tural i de pertinenca a una tradicid literaria mediterraniament europea, que el
burjassoter recuperara per a poemaris escrits en els seixanta i els setanta.

Per un altre costat, com s’ha esmentat en el punt anterior, el primer poe-
ma de La nit (Andrés Estellés 2014), que és una autocitacié d’un fragment del
poema «Elegia» de Ciutat a cau d’orella, té caracteristiques formals i temati-
ques d’oracio o de pregaria religiosa, com el titol indica, com ara la referéncia
del jo enunciatiu a un t# que és la Mort amb majuascules. S’observa sobretot
en els primers versos: «Ets I’angel del Senyor, / Mort. / Et rebem de genolls a
’estanca». Inclourem aquest hipergénere de text en una de les propostes didac-
tiques que plantegem al final d’aquest article.

Poema i lletra de cang6 son dos hipergéneres literaris concomitants pero
diferenciats (Conforte i Dolz 2023). Si bé el procés de transposicié més comu és
de poema a lletra de cangd, en certes ocasions podem trobar el cami invers, com
en el segon poema de La nit (Andrés Estellés 2014): «Cangd de bressol». En
concret, aquest poema d’Estellés segueix I’estructura de «La meua xiqueta és
I’ama».® Estellés s’hi refereix a la mort tot atribuint-li la forma d’una xiqueta de
bolquers, a la qual un jo poeétic paternal adre¢a una can¢6 de bressol, tot apro-

6  bip:/fwww.canpop.org/fitxa.php?id=1238 [Consulta: 8-12-2023]. Aquesta adreca electronica per-
tany al projecte Canpop, dedicat a la recuperaci6 del canconer popular valencia. En el moment de la
consulta, hi ha penjades set versions diferents de la can¢d popular La meua xiqueta és I'ama.
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fitant els motius de la popular cangoneta de bressol valenciana. Amb aquest
recurs, el poeta connecta amb el saber popular del lector i activa una potent
metafora, sobretot si el lector coneix el motiu autobiografic referit: la mort de
la seua filla primogenita als pocs mesos de vida. Aixi, més que no subvertir, es
potencia I’efecte del poema cap al dol per una mort prematura.

El fet de referir-se a certs poemes amb la denominacié de cangé és
bastant usual en Estellés. Concretament, en Taula parada (2018), tots els po-
emes apareixen titulats amb la denominaci6 can¢é seguida d’un complement
en forma de sintagma preposicional introduit per de, que puntualitza, en cada
cas, el perfil tematic del poema o suposada cancd, que en realitat no acaba
de ser-ho.”

Les denominacions de poemes amb referents del génere musical sén co-
munes en la poesia d’Estellés. S’hi poden trobar titols de poemes amb noms
com ara vals (2 aparicions en titols i 24 en total), simfonia (2 aparicions), ballet
(3 aparicions), albades (4 aparicions en total, 3 de les quals en titols), cobla (9
aparicions, 1 de les quals en titol), concert (3 aparicions, 2 de les quals en titols)
i impromptu (1 aparicio en titol), entre d’altres.® Amb aquest tipus de denomi-
nacions, Estellés dota la seua poesia d’un sentit de pe¢a musical, per tal com es
destaca la musicalitat del poema més que no el seu contingut.

A més, algunes d’aquestes denominacions tenen relacié amb la musica
popular, com ara albades, cobla o bé cancé. El terme cang6 apareix 101 vega-
des en la poesia d’Estellés, una trentena de les quals formant part de paratextos,
sobretot de titols. Aquest darrer terme no es refereix, en Estellés, a la tradicié
culta que naix amb la can¢d medieval italiana, sin6 a les tonades populars de
vers facil i conegut, connectant directament amb la tradici6 cultural més po-

7 «Cang6 de 'home parat al cant6», «Cangé de la rosa de paper», «Cangd d’alldo que més m’estima-
va», «Cangd del pastoret», «La cang6 de les dones», «Cangd de perdona aquell que no duu», «La cangd
de la sargantana» i «Cangé de la lluna».

8 «Impromptu a la memoria de Nakim Hismet», dins de Ram de vent (Andrés Estellés 2018). Federico
Garcia Lorca també inclou sovint elements musicals en els seus paratextos, com es pot comprovar en els
poemaris Poeta en Nueva York (1987) i Canciones (1982).
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pular i arrelada, fet que coincideix amb I'oralitzacié popular que traspua gran
part de la poesia del burjassoter.’

Comentarem ara dos casos destacats de subversio intergenerica relacio-
nats amb I’antroponim Vicent: el poema «Cant de Vicent», de Llibre de mera-
velles (Andrés Estellés 2015), i I’«Epistola amb segell d’urgéncia a Sant Vicent
Ferrer», de La nit (Andrés Estellés 2014). El «Cant de Vicent» es pot entendre
com un cant frustrat a la ciutat de Valéncia, segons s’observa en els primers

versos del poema:

Pense que ha arribat I’hora del teu cant a Valéncia.
Temies el moment. Confessa-t’ho: temies.

Temies el moment del teu cant a Valéncia.
La volies cantar sense solemnitat,
sense Mediterrani, sense grecs ni llatins,

sense picapedrers i sense obra de moro.

La volies cantar d’una manera humil,
amb castedat diriem. Veies el cant: creixia.

Existeixen una série de motles genérics, tant en vers com en prosa,
dedicats a homenatjar una personalitat. Per extensid, i mitjangant la técnica
de la personificacié o, més concretament, ’apostrofe, aquests homenatges
solen estar dirigits a una persona, tot i que aci estan dirigits a una ciutat.
«Cant de Vicent» aparenta ser un tipic homenatge a la ciutat de Valéncia,
pero es converteix en un cant frustrat segons els canons d’aquest genere, en
que solen abundar les lloances i les exaltacions. Finalment, en el darrer vers,
es postposa explicitament I’escriptura d’aquest homenatge després d’haver
expressat al llarg del poema la seua incomoditat amb el que s’esperaria veure

escrit en un homenatge:

9 Cal tenir en compte que el que ara anomenem canc¢d, heretant la paraula francesa chanson, no es
refereix a allo que, en poesia lirica medieval, s’anomena cang¢é o chanson, cantar de gesta: un format
narratiu heretat dels poemes épics classics.
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Ah, Valéncia, Valéncia! Podria dir ben bé:

Ah, tu, Valéncia meua! Perqué evoque la meua Valéncia.

O evoque la Valéncia de tots,

de tots els vius i els morts, de tots els valencians? Deixa-ho anar.

No et poses solemne. Deixa I’émfasi. émfasi ens ha perdut
frequentment els indigenes. Més avant escriuras el teu cant a Valéncia.

Amb I’«Epistola amb segell d’urgencia a Sant Vicent Ferrer» s’esdevé
una cosa semblant. Aquest poema, extensament analitzat per Martinez Revert
(1982) i per Carb6 (2021) era originariament un homenatge a Sant Vicent
Ferrer, patr6 dels valencians, per al qual s’havia encomanat a diversos poetes
valencians escriptura d’un poema de pressuposat to jocfloralista o llorenti.
Tanmateix, Estellés no es troba comode amb aquesta manera de dir, tan manie-
rista i aprofitada pel régim franquista, semblantment al que hem comentat més
amunt que passava amb I’égloga.

Amb el titol del poema, Estellés ja el situa sobre el motle de I’epistola, fet
que en determinara I’enunciacio, propia del génere epistolar, en la qual el jo es
dirigeix al z# amb una certa confianca i li parla sense disfresses enunciatives com
podria ser el nosaltres inclusiu, a més d’un cert prosaisme. Tot plegat, el lector es
troba davant d’un tour de force entre normes implicites dels geéneres discursius,
que aprofita per a enriquir el discurs i donar al poema forma i to inesperats.

Si PPégloga és un motle genéric originari de la literatura classica greco-
llatina a cavall entre la poesia i el teatre, ’epistola pertany a la prosa de no
ficcid,'® concretament a la correspondéncia postal privada entre dues persones.
Aprofitarem ambdds hipergéneres per al disseny de sengles sequéncies didacti-
ques que mostrarem en la part final d’aquest article. A més del poema de La nit
(Andrés Estellés 2014) suara esmentat, hi ha exemples de poemaris titulats amb
la denominacié epistola, o equivalent, en la poesia d’Estellés com ara Epistola

10 Toti que també hi ha epistoles en vers si ens referim al poema liric anomenat epistola. Les epistoles
d’Horaci, especialment les del llibre Epistularum Liber Primus, sén un conjunt de cartes en vers en qué
Horaci discuteix temes morals, filosofics i literaris a vegades de manera informal. Aquestes obres van
establir les bases de I’epistola lirica com a génere literari i evidentment Estellés en rebé la influéncia.
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avortada al meu amic Josep Maria Llompart (Andrés Estellés 2021), Epistola
d’urgencia a Miguel Herndndez (Andrés Estellés 1996, vol. Il) i Lletra al pintor
valencia Josep Renau (Andrés Estellés 1996, vol. II).

Dels exemples vists, sobta el fet que la denominaci6 geneérica sol anar
acompanyada d’algun element modalitzador o especificador del tipus d’epis-
tola. Aquest recurs a la matisacio en el titol, recorda Iestil de Joan Fuster, per
exemple, en la «Nota -provisional i improvisada- sobre la poesia de Vicent
Andrés Estellés» que precedeix el primer volum de ’Obra Completa (1972).
Destil fusteria es veu clarament en aquest altre titol de poemari estellesia: Salu-
tacio de qui voldria ser optimista i ho és, més o menys, segons es mira (Andrés
Estellés 2022).

Per un altre costat, ’'oda és un motle genéric d’origen grecollati, prototi-
picament escrit en vers i destinat a lloar alga o alguna cosa. El poemari Primer
llibre de les odes (Andrés Estellés 2017) és un recull de poemes homenatge de-
dicats a escriptors insignes de la literatura catalana i a artistes plastics com ara
Joan Mir6 o Antoni Tapies. En els titols de les seccions de poemes homenatge,
s’observa que el tipus d’oda és matisat en cada cas: «Esborranys d’una oda al
prefaci de la primera edici6 del Diccionari General de la Llengua Catalana de
Pompeu Fabra», «Oda mural a Joan Mir6», «Oda cerimonial a Misser J. V.
Foix», «Oda amb estrambots i notes a Bartomeu Rossell6-Porcel des de la seua
mort»,'"! «Oda necessaria en la mort de Gabriel Ferrater, havent conegut I’ele-
gia de Misser Foix» i «Oda publica a Antoni Tapies».!?

El poemari Epitafis (Andrés Estellés 2016) esta compost per peces molt
breus i de to sentenciés, quasi aforistic. Es curiés com el poeta adopta aquest
motle genéric funebre per a referir les peces breus d’un poemari, tria que coin-
cideix amb la predileccié de Vicent Andrés Estellés per temes mortuoris, perod

11 Aquest poema del Primer llibre de les odes (Andrés Estellés 2017) conté una interessant reflexié
metadiscursiva sobre la influéncia literaria i la genuinitat. El jo poétic s’autoidentifica amb Bartomeu
Rossell6-Porcel i acaba el poema amb el segiient vers, en qué influéncia i mort sén conceptes coincidents:
«M’han enterrat en un ninxol d’Espriu!».

12 Per a ampliar sobre I’ds estilistic i ’analisi ecdotica de I’oda en la poesia d’Estellés, cal consultar
Carbé (2022).
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també amb el tractament satiric del tema fanebre, generat per contrast amb el

sexe, com és el cas del primer poema:

t’havies mort de gust moltissimes vegades després sempre
tornaves a morir-te de gust
ara insensata t’has mort en caure per Pescala

I també del 13¢, entre d’altres:!'

mai no podras saber qui viu al ninxol de dalt aguaitaras
en va un coit al ninxol del costat
la mort té ben poques amenitats

Totes aquestes referéncies intergenériques en la poesia estellesiana no dei-
xen de ser temptejos que travessen les fronteres expressives entre el dir poétic
i la resta de geéneres d’escriptura. Dit d’una altra manera, es tracta de recursos
per a transvestir la poesia perqué semble el que no és i despertar aixi ’atencid
del lector mitjancant I’efecte sorpresa. Es el cas del poemari Ora maritima (An-
drés Estellés 2018), subtitulat «Epistolaris privats i notes disperses de Rufus
Fest Avié». Amb aquest aclariment, es crea una ficcié segons la qual els poe-
mes que continuen es podrien llegir com a pensaments personals i referéncies
autobiografiques del poeta roma, tot solapant alhora diferents temps i espais
discursius per a generar un efecte estétic peculiar.

També solapant el temps contemporani amb la Roma classica, en Exili
d’Ovidi (2019) Estellés organitza els poemes i les seccions com si es tractara
d’un llibre en prosa: «Proleg», «Els homenatges anonims», «El relat», «Llibre
primer», «Llibre segon», «Llibre tercer», «Llibre quart», «Cants de mort», «Lli-
bre cinqué», «Fragments», «Llibre sisé», «Dialegs amb el seu membre», «Llibre
seté» i «Pontiques». S’observa, doncs, I’intent d’encabir en un poemari relativa-

ment breu tota I’estructura classica d’un llibre més extens, normalment en prosa,

13 La mescla dels tons sentencids, col-loquial i humoristic d’aquests epitafis s’assembla a El gran foc
dels garbons (Andrés Estellés 2016).
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i amb denominacions paratextuals de ressonancies llatines. De fet, Estellés triara
justament Porganitzacio per llibres en el Mural del Pais Valencia (1996).

Un punt interessant relacionat amb aquests usos de denominacions de
motles genérics no necessariament poétics és 1’as d’etiquetes metadiscursives
que fan al-lusi6 a parts d’un text més ampli: proleg, epileg o capitol, posem per
cas, que apareixen majoritariament en els titols de poema. En la poesia d’Es-
tellés, hem comptabilitzat 169 aparicions de la paraula llibre, 15 de proleg, 4
d’epileg i S de capitol.

En darrer lloc, destaquem el cas del poemari Boix, Heras i Armengol
(Andrés Estellés 2018), escrit directament en prosa poética. De fet, els textos
d’aquest poemari es consideren poesia pel cotext d’edicid, segons el qual el
lector esta llegint poesia d’Estellés, perod no per la seua forma ni contingut. En
paraules d’Oviedo per a ’Obra Completa Revisada (2018):

Es tracta d’un recull de prosa poética, amb rimes i fragments que conte-
nen versos llargs i amb abséncia de puntuacié. [...] Tant la llibertat de la
forma com la condicid narrativa dels textos es vincula al llenguatge plas-
tic dels tres artistes, que també cercaven una nova manera de representar
la realitat [...] proposaven un nou realisme amb un llenguatge propi.

Al llarg d’aquest epigraf, hem anat observant que I’as estellesia dels
noms de motles geneérics en titols té dos nivells de subversio, un de superficial i
un altre de radical. En casos com els de cangd, el nivell de subversi6 seria lleu
i es justificaria perqué el poema comparteix amb el génere en qiiestié algun
tret o bé perque el poeta vol que el lector interprete el poema en un determinat
registre (popular, solemne, etc.). En canvi, en certs casos com el d’égloga en El
primer llibre de les eglogues (Andrés Estellés 2015), la subversi6 és radical en
el sentit que la denominacié genérica forma part de la critica a un determinat
statu quo que fomenta un tipus de literatura en detriment d’altres.

Fins aci, s’ha oferit una mostra de com Estellés experimenta amb els li-

mits i les funcions del geénere poesia, especialment a través dels titols, més enlla
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dels parametres pel que fa al poema. Ara hi esbossarem una comparacio6 entre
macrogeneres literaris cultivats pel poeta.

3. Comparaci6 entre géneres secundaris

Si en Pepigraf anterior s’han analitzat les aparicions, especialment en els titols,
de mots que inclouen una referéncia a altres géneres o motles textuals (com ara
oda, epistola, esborrany i nota, entre d’altres) i quina funcio tenen aquests usos;
tot seguit, s’ofereix una revisi6 dels estudis sobre els altres géneres literaris que
Estellés cultiva.

3.1. Poesia i teatre

Estellés confessa que el que primer va escriure va ser teatre, encara du-
rant la Guerra Civil espanyola. Aixi doncs, la vocacié teatral li és ben antiga.
Rossell6 i Soler afirmen que:

Es ben poc el que es coneix d’aquesta vocacié primerenca, ja que només
han arribat a domini public els volums Oratori del nostre temps (1978) i,
molt més recentment, Dos drames i una farsa (2002). Tots dos apleguen
textos escrits amb posterioritat, vinculats directament al context de la
dictadura franquista. (2013: 314)

Vellon parla de la teatralitat que impregna el dir poétic estellesia, més
enlla de les seues produccions propiament catalogades com a teatrals:

Deixant de banda les seues peces més eminentment teatrals, per la seua
disposicié com a textos dialogats, com és el cas de les églogues i dels
oratoris, la majoria dels estudiosos de la seua obra coincideixen a as-
senyalar una vocaci6 escénica, una laténcia teatral, tot i que quasi mai
s’explica, a continuacié, qué significa exactament aquest component.

(Vellon 2003: 12-13)
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Amb el pretext del darrer poema de El gran foc dels garbons (Andrés
Estellés 2016) com a peca susceptible de ser duta al teatre, Vellon destaca:

[...] el valor performatiu dels textos [estellesians], de tal manera que en
nombroses ocasions el poema esdevé una anotacié inicial (practicament
una acotacid) que indica no només les accions i moviments [...], sind tam-
bé la preséncia significativa dels objectes que, aleshores, esdevenen signes
escénics que complementen la resta de codis teatrals. (2003: 23)

Quant a aquests signes escénics, és interessant comprovar que certs ob-
jectes clau de la poesia estellesiana han format part dels escenaris de diverses
dramatitzacions sobre el poeta. D’una banda, hi ha la representaci6 del lloc on
el poeta escriu, simbolitzat per una tauleta menuda amb papers desordenats da-
munt, una lampareta de llum ténue i unes ulleres. Un altre objecte estellesia dut
al teatre és el piment6 torrat, protagonista del primer poema d’Horacianes (An-
drés Estellés 2017). En tercer lloc, hi ha la figura femenina i seductora, que ha
aparegut en dues representacions teatrals sobre Estellés,'* en forma d’una jove
ballarina que acompanya I’espectacle i que balla sobre la musica de la guitarra.

Pel que fa als trets concrets que atribueixen aquest deix teatral a la poe-
sia d’Estellés, d’una banda hi ha els personatges que apareixen en El gran foc
dels garbons (Porb, I’apotecari, la Cordovesa i ’enterramorts; Andrés Estellés
2016), que han estat relacionats amb els personatges del teatre de ’absurd,
de Samuel Beckett (Vellon 2003: 13). La teatralitat té molta relacié amb la
conversacionalitat, que no resideix només en les interjeccions, sin6é sobretot
en el dialeg.

Altres caracteristiques de la poesia estellesiana que ’apropen a la teatra-
litat, a més de la col-loquialitat, son la narrativitat d’alguns dels seus poemes,

la manera de concebre els espais COm a escenaris on transcorren accions entre

14 La tauleta d’escriure amb els papers, la lampadeta i les ulleres apareix en Poseu-me les ulleres (2010).
El pimentd torrat ha aparegut en nombroses representacions teatrals menors sovint destinades als infants i
en produccions audiovisuals com ara Estellés pels cinc sentits (2013) i Cos mortal (2009). La ballarina ha
format part de les representacions teatrals La carn invicta (1997) i Poseu-me les ulleres (2010).
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persones -per exemple un carrer de Valéncia, una habitacié de la casa des de la
qual s’escriu, una sala en qué es vetla el difunt, etc. A més, cal tenir en comp-
te la corporalitat del vers estellesia, en qué les parts del cos sén ben presents,
abunden les metafores de personificacio i el jo poétic és intens i proper a I’enun-
ciacio. En paraules de Vellon, la teatralitat del vers estellesia resideix en:

[la] vivéncia de la corporalitat com a index metonimic de percepcions
humanes i socials d’abast temporal; la diversitat linguistica com a inici
de batec existencial; les narracions d’histories en qué es veuen implicats
I’oient-lector i la col-lectivitat; la presentacié de personatges que respo-
nen al desig d’afirmacié d’un deus ex machina més o menys ocult, etc.

(Vell6n 2003: 15)

Alhora, s’ha destacat la tendéncia d’Estellés a referir els elements de la
realitat de manera metonimica (Salvador 2000: 69), mecanisme que aplica amb
especial obsessio al cos femeni. Vellon ha posat en relacié justament aquesta
tendéncia amb la teatralitat: «la preséncia de les parts anatomiques actua com
a metonimia d’una globalitat semantica, de manera semblant a la capacitat
evocativa del fisic actoral» (2003: 30).

En concret, la teatralitat del Coral romput ha estat explotada per Ovidi
Montllor i també s’ha materialitzat en I’obra teatral homonima de Joan Oller
(2008). Ovidi Montllor és artifex d’una serie de musicacions de poemes de
Vicent Andrés Estellés que han arribat a ser més famoses que els poemes en
questié i que han contribuit notablement a la popularitzacié de la poesia es-
tellesiana, tal com estudia en profunditat Bosch (2021). Entre les musicacions
d’Ovidi Montllor acompanyat a la guitarra per Toti Soler, en destaquen dues:
la recitacio del darrer poema de I’Hotel Paris i la del Coral romput (ambdos
poemaris ubicats en Andrés Estellés 2014).

Si la notorietat d’aquestes recitacions musicades no haguera estat possi-
ble sense Ovidi Montllor, tampoc no haurien existit sense la teatralitat intrin-
seca de les obres, que no van ser escrites per a ser dramatitzades i la teatralitat
de les quals no resideix en el dialeg, sin6 en el monoleg perfectament articulat
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gracies a un vers lliure perd que aconsegueix mantenir la gravetat i el tempo
enunciatius. Es per aixo que es pot afirmar que I’obra teatral Coral romput de
Joan Oller (2008) no és una posada en escena del poema d’Estellés, sin6 de la
celebre musicaci6é que en feren Ovidi Montllor i Toti Soler.

Un altre exemple de la teatralitat intrinseca de bona part de la poesia del
burjassoter és el poema «Prec» de La nit (Andrés Estellés 2014) que, a mode
de subversié de I’hipergenere de text religids pregaria, podria posar-se perfec-
tament en boca del cor que acompanyava el teatre grec i que recitava certes
parts de I’obra, tot acompanyant la veu dels actors principals, com una veu
col-lectiva i latent que es feia resso dels esdeveniments que anaven succeint al
llarg de la historia dramatitzada. Es pot consultar aquest poema més avant, en
el quadre 1.

Per tant, la teatralitat estellesiana té dues dimensions. D’una banda, hi
ha la teatralitat intrinseca del dir poetic estellesia, estudiada per Vellon (2003:
11-43). D’altra banda, hi ha les obres que Estellés escriu expressament com a
teatre, de les quals se’n conserven només dues: Oratori del nostre temps (1978)
i Dos trames i una farsa (2002). La primera inclou tres oratoris o monolegs
dramatitzables; dos dedicats a personatges representatius de la realitat interna-
cional contemporania d’Estellés i propera a ell gracies al seu ofici de periodista:
Marilyn Monroe i Victor Jara; i un dedicat al pintor xativi, naturalista d’arrel
tenebrista, Josep Ribera.!> Malauradament, no s’ha conservat la breu obra tea-
tral que Estellés afirma que va escriure durant la Guerra Civil i que contava que
va proposar a uns milicians republicans que la representaren.

3.2. Poesia i prosa

En la poesia d’Estellés, els fets autobiografics hi apareixen seguit seguit.
Hi ha episodis autobiografics dolorosos com la mort de la filla menuda, que
queda reflectida en poemaris escrits en els anys cinquanta com ara La nit (An-
drés Estellés 1956) i Primera soledad (Andrés Estellés 1988). Son iconics també

15 També es podria considerar, en aquest segon vessant, El primer llibre de les églogues (Andrés Es-
tellés 2015).
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els episodis memorialistics que apareixen en La clau que obri tots els panys (An-
drés Estellés 2014) i que recullen records d’infantesa que desvetlen algunes de les
deries més profundes del poeta, com ara el respecte pels grills inculcat per son
pare, o bé els records de postguerra pels carrers de Valéncia durant els primers
anys de festeig amb Isabel, que queden plasmats en poemaris com ara Llibre
de meravelles (Andrés Estellés 2015). Tot aix0 es podria concebre com una
influéncia del memorialisme en la poesia d’Estellés, especialment per la manera
prosaica d’expressar aquests fets autobiografics.

Com va recollir Joan Fuster en el proleg del primer volum de I’Obra
Completa (1972: 17-36), Josep Pla va titlar la poesia d’Estellés de prosaica
(1979: 174-183) en sentit negatiu, malgrat que justament el fet d’escriure una
poesia empeltada de caracteristiques intergenériques com ara el vers lliure, és el
que aporta originalitat al vers estellesia. ’any 2013 es van publicar tres llibres
de memories escrits per Estellés en un sol volum: Animal de records (2013), que
conté Quadern de Bonaire (1985), Tractat de les maduixes (1985) i La parra
boja (1988). A banda d’aquests tres, existeix un altre volum d’Estellés que po-
dria considerar-se, en un sentit molt ampli, prosa de memories. Es tracta d’El
forn del Sol (1986).

A banda dels abundants personatges i records autobiografics que aparei-
xen en els versos d’Estellés, sovint dits d’'una manera planera i explicita que fa
pensar en el memorialisme, hi ha una altra caracteristica compartida amb ’as-
sagisme: la reflexié metadiscursiva. La reflexié sobre el fet d’escriure en poesia
tindra un valor estilistic més gran que en altres géneres com la prosa memo-
rialistica, en qué la metadiscursivitat no seria cap troballa fora de I’esperable
perque n’és un tret prototipic.

Referent a la prosa periodistica, hi ha una série d’empremtes que son
possibles de resseguir en la poesia d’Estellés, tal com ha fet Adolf Piquer, desta-
cant que la mirada estellesiana sobre la realitat s’apropa a la mirada del cronis-
ta (2004), obviament condicionat per la seua professié. Lofici també el condici-
ona a I’hora d’introduir referents que pertanyen a I'univers mediatic de la seua
época. Se’n poden trobar diversos exemples en La clau que obri tots els panys
(Andrés Estellés 2014) com ara les noticies sobre ’assassinat de Wilma Montesi,
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o bé la mort de I’actriu americana Norma Talmadge. Més encara, aquesta influ-
éncia de la politica internacional i de les celebritats nord-americanes Pinflueix
alhora pel que fa a ’escriptura teatral dels tres oratoris que formen I’Oratori
del nostre temps. Les noticies dels EUA, i del cinema en general, arriben a Este-
l1és en el seu dia a dia a la redacci6é de Las Provincias.

A més, com a consequéncia del seu ofici de periodista, viatjara a diver-
ses ciutats d’Europa. Aquests viatges inspiren poemes i poemaris. Es el cas de
Cannes, on Estellés viatja per assistir al festival de cinema, viatge que motivara
referéncies tant a Cannes, com a Antibes i a altres ciutats del sud de Franga que
apareixen en el poemari Elegies europees (Andrés Estellés 2021). Anteriorment,
’any 1953, un viatge a Tarragona amb motiu del trasllat de les restes de Jaume I
al monestir de Poblet és el que inspira una part de Ciutat a cau d’orella (Andrés
Estellés 2024). Fins i tot, el seu primer contacte amb personalitats valencianistes
és de la ma del periodisme, ja que Estellés coneix a Manuel Sanchis Guarner
durant la presentacié del Diccionari catala-valencia-balear a I’Ajuntament de
Valéncia I’any 1951, i és en aquest esdeveniment en qué se li planteja per part
d’aquests intel-lectuals valencians I"opci6 d’escriure en la seua llengua materna:

El conreu literari de la llengua catalana, pero, fou decidit amb major
claredat des de la fi del 1951 i es confirma al llarg del 1952. Hi fou deter-
minant la coneixenga que feu de Manuel Sanchis Guarner i de Francesc
de Borja Moll, durant el desembre de 1951, a I’acte de presentacio, a
I’Ajuntament de Valéncia, de I’exposicié del DCVB, on el jove escriptor
de Burjassot assisti. Tots dos, Moll i Sanchis, ’animaren a I’us literari de
la seua llengua. (Carb6 2009: 33)

En resum, podriem dir que ’europeitat estellesiana i la seua coneixenca
del moén anglosaxé prové sobretot de I’ofici de periodista, encara que Europa
és per a ell també I’antiga Europa dels classics grecollatins, als quals accedeix
mitjangant la lectura. En gran part gracies a I’ofici de periodista, Estellés escriu
poesia des de la internacionalitat, perod adquirint el seu sentit local i concret
dins de la globalitat mundial.
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Descriptura poeética estellesiana és una escriptura de frontera. En aquest
sentit, hi ha un subgénere periodistic cultivat per Estellés que es troba a mig
cami entre la poesia i el periodisme, en un lloc que podriem anomenar poesia
periodistica. Si abans s’ha vist que el poemari Boix, Heras i Armengol (Andrés
Estellés 2018), format per diverses mostres de prosa poética, era considerat
poesia en part pel seu cotext d’aparicio, el cas de la seccié Bon dia, escrita per
Estellés sota el pseudonim de Roc. Estellés practica la poesia seriosa perd tam-
bé la satira breu en forma de vers en el marc del periodisme, i justament aixo
serien els versets de la secci6 Bon dia.

Com a periodista, Estellés va cultivar des de géneres informatius fins a
opinid, i ho va fer quasi sempre en espanyol:

Com a periodista, gairebé ho va escriure tot en castella, llevat d’uns ver-
sets satirics en les seccions Bo#n dia i El moén per un forat, que van comen-
¢ar a publicar-se I’any 1959, i de tres seccions d’opini6 en prosa, que es
van publicar de 1973 fins 1976: Lletres de batalla, Els dies que fan cami i
El racé de cada dia. (Casanova i Mansanet 2013: 52-54)

A banda de les tres seccions d’opinié i dels versets satirics, durant els
quaranta anys en qué va treballar en Las Provincias, Estellés va escriure nom-
broses croniques sobre cinema i noticies al voltant de temes ben diversos. Al-
guns articles d’opini6 sobre literatura es troben recollits en El forn del Sol
(1983), situat a mig cami entre el memorialisme i el periodisme, sota els para-
metres de ’assagisme.

En darrer lloc, esmentarem només la prosa estellesiana de ficcié. Aquest
és, segurament, el génere menys cultivat per Estellés. Només n’hem localitzat
dos volums. Curiosament, un pertany al subgénere de la narrativa infantil,
Aventura d’un dia de mercat (1987), mentre que altre, El coixinet (1987), es
podria considerar un conte erotic. Talment com ha passat amb la prosa memo-
rialistica, aquests relats de ficcié son d’escriptura tardana.

De fet, aquestes maneres tan dispars d’observar la realitat, la infantil i
’erotica, es veuen reflectides també en moments puntuals de 'obra poética de
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I’autor, tot i que sovint no apareixen catalogades, ni de literatura infantil i juvenil
(LIJ), ni de literatura erotica, problematica que caldria comencar a plantejar-se de
cara a la modelitzacié didactica de ’obra d’Estellés. Per exemple, el poemari Cant
de Vicent es narra des de la perspectiva d’un infant, mentre que Horacianes o el
Gran foc dels garbons contenen alguns poemes que es podrien considerar sexu-
alment massa explicits des de la perspectiva de la LIJ. Amb les informacions i va-
loracions oferides fins aci, preteniem constatar la porositat extrema de la poesia
d’Estellés, que n’és una de les caracteristiques estilistiques més notories. A partir
de Pestudi pragmaestilistic oferit fins aci, passem ara al plantejament didactic.

4. Sequencia didactica per a escriure un poema
que introduesca subversi6 de genere de text

En aquest epigraf, presentem dos esbossos de sequiéncia didactica (SD) en que
s’aprofita la riquesa intergenérica de la poesia d’Estellés per al treball simultani
de la competéncia pragmatica, lingtistica i sociolingtistica (Consell d’Europa
2001). Parlem de competencia pragmatica perqueé treballem la consciéncia so-
bre les estructures prototipiques dels textos i sobre la seua historicitat (Coseriu
1979); de competencia lingiiistica perqueé els alumnes hauran d’elaborar un po-
ema al final en sengles propostes didactiques i es treballara també la revisio, la
co-correccié i la reescriptura (Dolz 2009). També s’inclou la competencia socio-
lingiiistica, ja que en ambdues SD es treballa amb textos significatius del canon
literari, tant catala com universal, i s’excercita la consciéncia sobre el dialeg entre
els textos literaris al llarg de la historia (Bakhtin 2002). En aquest cas, no ens
referim a la intertextualitat, siné a la intertextualitzacid, és a dir, als ecos d’altres
generes de text en els poemaris d’Estellés. En paraules de Miranda (2010: 172):

Numa defini¢io sumdria, pode dizer-se que a intertextualizacio constitui
um processo de produgio textual em que se poem em relagdo de co-pre-
senca tracos ou parametros de textualizacio associados a géneros dife-
rentes. Esta definicao permite justificar a escolha terminoldgica realizada:
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chama-se intertextualizacdo ao processo que se baseia na interagio entre
diversas formas de textualizacio no interior de um mesmo texto.

A més a més, des de la perspectiva sociolingiiistica, el treball de la poesia
d’un autor valencia en paral-lel amb altres grans obres de la literatura universal
contribueix a situar la literatura catalana contemporania, i en concret la va-
lenciana, en la primera linia de dialeg entre les grans veus literaries universals,
remarcant que Estellés s’expressa des de la glocalitat (Robertson 1995).

4.1. Sequeéncia didactica a partir de tres macrogeneres de text al-logens

Aquesta proposta esta pensada per a la materia de Llengua i Literatura a
partir de segon cicle de ’ESO. Comptariem amb tres fases principals que tot se-
guit descrivim. En la fase 1, recordarem les caracteristiques prototipiques d’un
poema (versos, estrofes, meétrica, rima). Lactivitat es basara en una discussio
en veu alta a partir d’exemples de poemes prototipics. En la fase 2, repassarem
les caracteristiques de la carta a un amic (de formalitat baixa i nivell alt d’inti-
mitat), de Poracié i de la cronica. Explorem poemes de Vicent Andrés Estellés
influits per altres géneres de text (vegeu el quadre 1). Lobjectiu sera examinar
com tres macrogeneres de text al-logens (carta, oracio religiosa i cronica perio-
distica) influeixen en la poesia estellesiana. N’explicarem les caracteristiques
prototipiques dels tres.

Una carta és una forma de comunicacio escrita tradicionalment utilitza-
da per a intercanviar missatges entre dues parts. Tipicament comeng¢a amb una
salutacid, desenvolupa un tema en cos de la carta i conclou amb un comiat i la
signatura. La seua naturalesa pot variar de personal i intima a professional i
formal. En aquest cas, ens centrem en la carta entre dos persones properes, que
es fan confidéncies. S’hi treballara ’escriptura des del jo cap al tu, la salutaci6
inicial, les estructures d’expressio del desig i els temps en passat per a expressar
records compartits.

Loracié és una expressioé de comunicacio espiritual que es pot practicar
tant individualment com en grup. Pot seguir una estructura predefinida, com

les oracions litargiques, o ser una expressio lliure de pensaments i de sentiments

REVISTA VALENCIANA DE FILOLOGIA / VIII (2024) p. 67-99
AINA MONFERRER-PALMER
El genere com a filtre de Iestil en la poesia de Vicent Andrés Estellés | 89



personals. Pot tindre intencié de lloanga, de petici6 d’ajuda o de perdo,
d’agraiment per les benediccions rebudes o de cerca de guiatge en moments
dificils. Es tractaran les seglents estructures lingiiistiques: la interjeccid i
’arquitectura de sequiéncies textuals instructives com ara I'imperatiu.

La cromica és un relat detallat d’esdeveniments actuals que combina la
narraci6 factual amb elements descriptius i narratius. Es més personal i reflexi-
va que altres formes de periodisme i sovint incorpora la perspectiva i I’estil de
’autor. La cronica ofereix context i profunditat als esdeveniments, permetent
als lectors comprendre millor les histories i les persones darrere de les noticies,
amb Pintent de capturar I’esséncia i les implicacions dels fets relatats. S’oferiran
als alumnes estructures propies de les sequiéncies textuals descriptiva i narrativa
(Adam 1992): adjectivacio, estructures verbals en passat, organitzadors textu-
als, entre d’altres. S’analitzaran els tres poemes d’Estellés influits per aquests
tres géneres respectivament (consultar el qauadre 1).

En la fase 3, els alumnes elaboraran un poema amb caracteristiques hi-
brides escollint un dels tres géneres treballats préviament. Aixi doncs, hauran
d’escriure un poema inspirat en una carta, una oracié o una cronica.

4.2. Sequiéncia didactica a partir de tres macrogeneres de text endogens

Aquesta segona SD encaixa bé amb I’assignatura de Literatura Univer-
sal. Com passava en la primera SD, en la fase 1 revisarem les caracteristiques
prototipiques d’un poema (versos, estrofes, métrica, rima). Durem a terme una
discussié en veu alta amb el grup classe mostrant exemples de poemes proto-
tipics. Entre tots, farem una pluja d’idees sobre possibles subgeneres poétics.

En la fase 2, estudiarem tres subgéneres poétics a partir d’exemples sig-
nificatius extrets del corpus poétic estellesia acarats amb models més antics.
Lobjectiu és explorar tres subgéneres poétics: I’oda, ’égloga i el haiku. Per
tant, es dura a terme una analisi comparativa d’odes, d’églogues i de haikus des
de Pantiguitat fins a Estellés fent servir els textos que es mostren en el quadre 2,
és a dir, una oda d’Horaci, una de Neruda i una d’Estellés, una égloga de Vir-
gili, una de Garcilaso i una d’Estellés i un haiku de Matsuo Basho, un de Rilke
i un d’Estellés.
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Carta

Epistola avortada al
meu amic Josep Maria
Llompart (Andrés Este-
llés 2021)

[... ometem la part inicial,
que és una descripci6 en ter-
cera persona que s’allunya
massa de la prototipicitat
del génere de text cangd]

Llompart, amic, t’escric.
Deixa’m que et diga amic.

On va, qué fa, on esta
el nostre amic Bauga?

Magradaria viure
a Palma, viure, escriure.

Una necessitat
o elementalitat.

Retorne, i salve, a Iilla,
allo que més perilla

en mi: la real gana,
’animal gana humana.

Oracio

La nit (Andrés
Estellés 2014)

PREC

Mort, Mort.
Germana aclaridora.
Mort, Mort.
Definitiva aclaridora.
Mort, Mort.

Total aclaridora.
Mort, Mort.
Ventada aclaridora.
Mort, Mort.
Muntanya aclaridora.
Mort, Mort.

Nuesa aclaridora.
Mort, Mort.
Suprema aclaridora.
Mort, Mort.

Ama i senyora.
Mort, Mort.

Ama i senyora.
Mort, Mort.

Ama i senyora.
Amén.

Amén.

Amén.

Cronica

Llibre de meravelles (Andrés Estellés
2015) «CRONICA ESPECIAL>, Llibre
de Meravelles
Co que en passat enbolt e confiis era.
AUSIAS MARCH

La mort de Manolete en els fulls del diari,

mentre a Benimaclet jo t’estava esperant.

O les execucions en un pati de Nuremberg,

mentre et veia passar pel carrer de les Barques.

Un amor en un temps, quin temps, oh quin
amor!

Un amor inserit per a sempre en la historia.

El «Monestir de Santa Clara» creixia en ’aire.

El Tyris ple de gent, la pudor de la gent.

Les parelles eixien, duien les galtes roges.

Les mares no sabien qué fer per a sopar.

Els pares escoltaven radios estrangeres.

I tots pensaven que era cosa de quatre dies.

O de quatre setmanes a més posar, qui sap.

Els fills feien I’amor en el buc de I’escala.

El pare raonava amb la mare a la cuina.

Envellia la mare sobre els perols absurds,

blanquejaven les grenyes damunt I'os del seu
front.

Cosa de quatre dies o de quatre setmanes.

I passaven els dies, les setmanes, els anys.

I la marxa de Mao pel continent de Xina.

Després vingué Corea. Després vingué el Vi-
etnam.

El pare es va morir, es va morir la mare.

La filla es va casar amb un altre, anys després.

Algunes voltes troba aquell primer amant.

Cosa de quatre dies o de quatre setmanes.

Com si entre ells no hi hagués hagut la inti-
mitat

en el buc de ’escala, raonen dels seus fills.

«El meu va a I'Institut». «La meua té pallola».

Han guanyat una trista, bruta civilitat.

Dempeus en el carrer, raonen quan es troben.

I cadasct segueix després el seu cami.

Oh ’amor inserit, quina cosa, en la historia!

Quadre 1. Selecci6 de poemes per a la primera SD.
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Una oda és un tipus de poema liric que sovint celebra un individu,
un esdeveniment o una idea, caracteritzat per un to elevat i reverencial. Sol
estar estructurada en estrofes, rimes i métrica especifica, com en les odes pin-
dariques, horacianes o anacreontiques. S’hi utilitza un llenguatge ric i una
imatgeria poética plena de figures retoriques com ara metafores o al-legories.
Encara que majoritariament solemnes, el to d’una oda pot variar des de I’ale-
gria fins a la ironia.

Una ¢gloga és un poema liric que pertany al génere de la poesia pas-
toral, caracteritzat per la idealitzaci6é de la vida rural i els paisatges naturals.
Sovint estructurat com a dialeg o monoleg, presenta converses o reflexions de
pastors i d’altres personatges rurals. Les églogues exploren temes com IPamor,
la naturalesa i la simplicitat de la vida al camp. Aquest génere poétic, amb
arrels grecollatines, simbolitza sovint una fuga del mén urba a un entorn rural
idil-lic i pacific.

En darrer lloc, un haiku és una forma de poesia japonesa breu i concen-
trada, generalment estructurada en tres linies amb un patr6 sil-labic de 5-7-
5. Tradicionalment enfocat en la natura i en les estacions, el haiku captura
moments efimers i contemplacions profundes amb claredat. El haiku sovint
inclou un kireji o paraula de tall que aporta un gir sorprenent o reflexiu, i un
kigo o element que serveix per a evocar una estacié de ’any especifica («flor
de cirerer» o «fulles caigudes», etc.). El haiku és valorat per la seva capacitat
d’expressar emocions amb una economia de paraules extrema.'®

En la fase 3, els alumnes hauran de crear un poema amb caracteristiques
d’un dels subgeneres estudiats. Podrien triar-hi entre escriure una oda (lloanga
a una persona), una egloga (tradici6 rural o metafora de la vida escolar), o un
haiku (contemplaci6 de la natura).

16 El haiku arriba a Europa a principis del s. xx en el marc del corrent japonista i és un subgeénere
poetic especialment explotat didacticament arreu del mén. Al Brasil, per exemple, s’esta treballant amb
el poetrix, que és ’adaptacio brasilera del haiku, introduit al Brasil ’any 1919 per Afranio Peixoto, per
a la seua aplicaci6 productiva a ’aula de llengiies (Cobucci, Dolz i da Silva 2023).
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L’oda que escriguen haura d’estar dirigida a lloar una persona concreta,
siga un futbolista, un cantant de reggaeton, etc. I’égloga haura d’ubicar-se, o
bé en un entorn rural amb personatges tipics, o bé subvertint el paisatge segons
convinga. Per exemple, ubicant-la a Pinstitut, amb les persones que hi treballen
i hi estudien com a personatge, seguint el mecanisme de subversié de I’égloga
estellesiana, en qué arriba a traslladar el paisatge pastoral al paisatge d’una
oficina de gestié administrativa.

Finalment, el haiku contemplatiu de la natura, pot estar inspirat en I’en-
torn que tinguem a prop del centre, perd també en els paisatges d’un videojoc o
fins i tot fent cerques per tot el mén amb I’ajuda de Google Earth. Després, per
descomptat, hi hauria correccions, reelaboracions, revisions del text i un treball
acurat per a millorar la competéncia linguistica.

En la fase 4, ens dedicarem a revisar, a corregir i a reescriure per tal de
millorar la competéncia lingtiistica. Proposem un enfocament en I’aprenentatge
practic a través de ’analisi literaria i la creacid de textos sense deixar de banda
el treball de la competéncia sociolingliistica, ja que fem servir textos literaris
significatius de la historia de la literatura universal.

Per ampliar aquesta ultima fase d’elaboraci6 del poema, podem treballar
amb cocorreccions i proposar altres derivacions de la proposta, treballant amb
altres mostres. de subversi6é genérica en la poesia d’Estellés. Per exemple, amb
el poema «Cangé de Bressol», de La nit (Andrés Estellés 2014), mostrarem com
una cangoneta popular es converteix en part d’un poema i que després d’aixo
el poema es musica, de manera que va passant de musica a poesia i de poesia a
musica, tenint en compte que la frontera entre lletra de can¢6 i poema és molt
difusa (Conforte i Dolz 2023).

Endemés, podriem treballar amb el poemari Ram ditirn, que forma part
del Llibre IX del Mural del Pais Valencia (Andrés Estellés 1996) sobre la quies-
ti6 de la multimodalitat, observant com Estellés construeix un ram de flors a
partir de poemes en un poemari en qué cada poema és una flor diferent del ram.
A més, un dels poemes de Ram diiirn és un «Epitafi», representat per una flor
morta que fa de punt de llibre:
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EPITAFI

Momificat, jo he contemplat el cos

que fou gentil i voluble, innocent,

com en el temps de sospitar ’lamor,
d’alguna flor enterrada a les fulles

d’un llibre antic; i amb dits humils i castos
vaig intentar agafar els seus membres

que lentament entre els dits se’m desfeien,
a penes pols de papallona intacta,

i vaig tancar altra vegada el llibre

i encara el tinc, confds entre els meus llibres,
i sé que en ell jau i espera una flor.

Amb voluptat d’antic seminarista

jo baixe els ulls, en passar pel costat

d’on és la flor enterrada en el llibre.

5. Reflexi6 final

D’ensenyament discursiu, comunicatiu i lingiiistic no esta renyit amb el text
literari, ans al contrari. El text literari és la base de molts dels estudis pioners
en la lingiiistica del text i les teories discursives (Bakhtin, Voloshinov, Genette
o Propp en sén alguns exemples). També P’estilistica parteix dels textos literaris
per a traslladar-se al comentari de textos no literaris, que tanta importancia té
encara ara en els curriculums de secundaria i d’accés a la universitat (Salvador
2013). A més, el text literari serveix per a treballar la competéncia sociolin-
gliistica i pragmatica, a més de la lingtistica, des de I’enfocament comunicatiu
que el Marc Europeu Comii de Referencia recomana (Consell d’Europa 2001).

Cal reivindicar el text literari com a material discursiu a ’hora d’elabo-
rar sequéncies didactiques, com en el cas de les que acabem de presentar. Per a
poder oferir aquest tipus de materials, sera necessari situar-se de manera con-
sistent en un triple ambit de coneixement: sobre el patrimoni literari, sobre la
tradici6 discursiva i sobre la didactica de les llengiies.
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1. Introduccid

El 4 de setembre de 1924 nasqué un dels més grans poetes del Pais Valencia:
Vicent Andrés Estellés. El 1981 Jaume Pérez Montaner i Vicent Salvador pu-
blicaren un dels primers estudis critics sobre ’autor, Una aproximacié a Vicent
Andrés Estellés, i precisament en la introduccié d’aquest xicotet llibre afirma-
ren: «Vicent Andrés Estellés és el poeta més gran que ha donat el Pais Valencia
des del segle XV, des de I’¢poca d’Ausias March i Rois de Corella. [...] Es un
poeta excepcional, un d’aquells estranys escriptors providencials que poden
justificar amb la seua obra tota una literatura.» (Montaner; Salvador, 1981: 9).

Aquest any, el 2024, se celebraran cent anys des del seu naixement. ’au-
tor de Burjassot sempre ha sigut estudiat i conegut gracies als seus poemes.
No obstant aix0, hi ha una altra cara de la moneda, encara desconeguda per
al gran public, que cal observar i investigar per a comprendre millor la gran
complexitat de géneres que constitueixen ’obra del burjassoter en la seua tota-
litat, la qual esta farcida de poesia, evidentment, pero també de prosa: dietaris,
teatre, contes, literatura infantil i periodisme.

El present article proposa unes linies d’analisi dels dietaris, de les memo-
ries i de les croniques que va escriure Estellés al llarg dels anys i que han quedat
desconegudes o poc estudiades. Els textos que seran objecte d’estudi son, per
ordre d’importancia: El forn del Sol (Gregal Llibres, 1986), la col-leccié d’ar-
ticles periodistics “Al-Aaiun: histories d’uns dies” que va escriure com a cor-
responsal de la guerra del Sahara Occidental, Pany 1974; Quadern de Bonaire
(Empuries, 1985), Tractat de les maduixes (Empuries, 1985) i La Parra Boja
(Empuries, 1987)." Per tant, el proposit d’aquest estudi és donar a conéixer una
part de I’obra estellesiana molt poc coneguda pero necessaria per a comprendre
millor la seua vida i la seua trajectoria literaria.

1 Aquests tres llibres ara formen part d’un unic volum titulat Animal de records (Memories) publicat
per Bromera, ’any 2013.
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2. Periodista de professio

Com acabem de dir, malgrat que tothom coneix Vicent Andrés Estellés com el
gran poeta del Pais Valencia del segle XX, a conseqiiéncia de la seua immensa i
molt coneguda obra poética, cal tindre en compte que existeix una altra faceta
que va caracteritzar la vida d’Estellés i que va influir en la seua forma d’escriure
i de fer poesia: la seua professié com a periodista durant quasi dues décades
(1959-1978).

Aquesta part de la seua vida és poc coneguda i estudiada. De fet, hi ha
només un treball que s’ha dut a terme sobre aquest tema, Obra Periodistica, a
cura d’Emili Casanova (Denes, 2002), on es fa un breu analisi de ’obra perio-
distica escrita en castella i en valencia i publicada a Las Provincias. Els articles
periodistics que recull aquest llibre tenen una gran importancia perque Estellés
fou un dels primers a desafiar el régim escrivint en valencia en un periodic
conservador, per tal de mantenir viu el conreu d’una llengua que el franquisme
volia esborrar, i donant-nos una vegada més prova del seu gran talent a I’hora
d’escriure i de fer emergir la seua habilitat com a periodista.

Si es repassa breument la carrera professional d’Estellés ens adonem
per tant que, durant quasi tota la seua vida, va treballar com a periodista
pel periodic valencia. Els seus primers articles eren en castella i solia escriure
sobre el cinema a la columna “Carnet del Domingo”, on redactava sobretot
articles de critica cinematografica o presentava els nous estrenes de la setma-
na. Aquest treball li va permetre viatjar com a corresponsal a I’estranger, ja
que va ser enviat al Festival de Cannes, per exemple. Tots aquests viatges de
treball li donaren la possibilitat d’entrar en contacte amb I’Europa que s’esta-
va formant en aquells anys, una nova Europa que estava modificant-se cada
vegada més rapidament. A més, tingué ’oportunitat de conéixer moltissimes
persones de qualsevol tipus i d’ampliar els seus horitzons intel-lectuals. Es
interessant conéixer aquesta part de la vida d’Estellés, ja que amb aquestes
informacions es poden entendre millor també alguns dels seus poemes on
apareixen personatges i actors de cinema. Com recorda Carbé en Els versos
dels calaixos:
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Creixen considerablement la intertextualitat [...] i les relacions interdiscur-
sives dels seus poemes amb la seua activitat periodistica (només cal recor-
dar, per exemple, que als versos de La clau que obri tots els panys apareixen
noticies com la mort de Pactriu americana Norma Talmadge, ocorreguda el
27 de desembre de 1957) i sobretot amb el cinema, a partir de les seues cri-
tiques cinematografiques a la premsa (mitjangant, per exemple, ’esment en
els poemes d’actrius com Sofia Loren, Ingrid Bergman, Brigitte Bardot...).
Les relacions entre literatura, periodisme i cinema llavors eren determi-
nants per tal de nodrir la propia poesia. (Carbd, 2018: 29).

Aquesta interconnexio que es va crear entre la seua professio com a pe-
riodista i la forma d’escriure és evident: Jordi Oviedo també en parla, sempre
fent referéncia a com, el llenguatge cinematografic utilitzat per Estellés, entra
en les seues composicions poétiques:

La relacié d’Estellés amb la literatura, el periodisme que voreja I'assaig
i el cinema, més enlla de la seua linealitat biografica com a periodista
cultural de la postguerra a Valéncia, forma part d’'una tendéncia propia
de la modernitat, com és la interrelacié de les arts i la complexitat dels ar-
tefactes culturals que se’n deriven. Aquestes interrelacions ens plantegen
no poques dificultats a ’hora d’abordar la critica dels textos estellesians.
(Oviedo, 2018: 17-18).

Entre els anys 1959-1974, més precisament, a partir del 18 de febrer de
1959 fins al 2 de febrer de 1974, Estellés comencga a publicar unes gasetilles en
vers en valencia dins de la seccié “Bon dia”, baix el pseudonim de Roc, nom
del patr6 de Burjassot (Carbd, 2018: 25). Aquestes gasetilles tenien un caracter
informatiu i satiric, 0bviament dins del marc legal establert per la censura. Sem-
pre en el mateix periode, a partir del 1973, comenga a publicar també articles

»

en prosa en valencia dins de les seccions “Lletres de batalla”, “Els dies que fan
cami” i “El rac6 de cada dia”.
Lautor en diverses ocasions va dir que va decidir utilitzar la seua llengua

materna- el catala- amb finalitat didactica, per tal d’arribar a tota la poblaci6
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que no tenia accés a una educaci6 lingiistica en I'idioma propi, degut a les
restriccions que hi havia durant el franquisme. Com tothom sabem, durant la
dictadura, I’Gs de i ’ensenyament de les altres llengiies cooficials de Espanya,
entre aquestes el catala, estava prohibit. Per tant, es pot considerar que, amb els
seus articles en valencia, Estellés va assolir una mena de treball d’alfabetitzacio,
cosa que afirmara ell també en varies entrevistes, dient que tenia la voluntat
d’arribar a qualsevol tipus de persona:

He tingut des de sempre la voluntat d’arribar a tothom: al conductor del
tramvia, al treballador de la cantonada, a la dona del supermercat. Vull ar-
ribar a tothom; pense que és el que cal. Potser sera molt efimer el que faig,
pero jo sempre m’he proposat aix0 i he cregut en les coses que feia. Encara
que siga retorica o puga estar mal mirat, tinc una idea que predomina en
mi secretament: em sent valencid, i valencia de poble. (Febrés, 1980: 35).

Destil tan singular, peculiar, directe, senzill, comunicatiu, ple d’humani-
tarisme i solidaritat que va caracteritzar la produccio literaria estellesiana és
fruit de Pexistencialisme frances de Jean Paul Sartre i Albert Camus, i del neo-
realisme tipic del cinema italia dels anys cinquanta de Vittorio de Sica i Roberto
Rossellini (Carb6, 2018: 39-40), i es veu reflectit no només en la poesia, sind
també en la prosa i, evidentment, en els articles periodistics.

Estellés desenvolupa, doncs, un paper d’observador periodistic durant
aquells dies de postguerra, creant documents i testimonis de la microhistoria.
A més, aquesta forma tan peculiar que tenia a ’hora d’escriure articles es veura
reflectida molt bé tant en les seues composicions en poesia com en prosa, so-
bretot dins dels dietaris.

3. Vicent Andrés Estellés: corresponsal de guerra.
Al-Aaiun 1974: bistories d’uns dies.

Com acabem de veure, el treball com a periodista va marcar molt la vida d’Es-
tellés. Recentment, en novembre de 2022, Vicent Garcia Devis va publicar la
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segona edici6 del seu llibre El Sabara. La terra promesa a la Institucié Alfons
el Magnanim; i és precisament en aquesta segona edicié on apareixen uns ar-
ticles molt interessants escrits per Estellés que, entre el 22 i el 30 de setembre
de 1974 es trobava a Al-Aaiun com a corresponsal de guerra —per primera
i ultima vegada— per a donar cobertura informativa des de la zona zero del
conflicte que esclatara un any més tard, entre el 6 i el 9 de novembre de 1975
amb la Marxa Verda.

Aquests sis articles son molt eloqiients, ja que Estellés no es limita a fer
una cronica sobre el que estava passant al Sahara, sindé que també ens conta
—amb la senzillesa que el caracteritza— com era la vida diaria en el desert,
quins eren els costums del Ramada, fins a fer-nos un retrat de les ciutats que va
visitar durant la seua estada. Apareixen doncs I’Gs de la topografia i el rol cen-
tral de la ciutat com passa també en els seus poemes, els quals esdevenen pro-
tagonistes i llocs que guarden records, sensacions i emocions (Mira-Navarro,
2021). El conjunt dels articles, per la forma en qué estan escrits es poden llegir
també com una mena de dietari, ja que Pautor parla en primera persona i a més
d’informar-nos-en, ens conta les seues jornades alli, fent-hi emergir també les
seues emocions i el seu estat animic.

Aci podem veure un xicotet extracte de les seues croniques a Al-Aaiun
del dia 28 de setembre de 1974, titulat “El Aaitn: Historia de unos dias (5) La
mafiana mas alegre del Sdhara”:

A la mafiana siguiente, en las primeras horas, podia advertirse una rara
vivacidad en las calles. En el comedor del parador, mientras servia el de-
sayuno, una camarera gallega osaba preguntar: «¢Y no hay nada?» No,
no habia nada, por el momento al menos. «Asi es mejor.» Cuesta abajo me
encontré en las cuatro esquinas de la avenida del Generalisimo. Ofreci un
cigarrillo a un taxista nativo, lo rechaz6 amablemente- habian comenzado
los rigores del Ramadan. Quise saber algunas peculiaridades, me las dijo.
Di unas vueltas por el Zoco Nuevo; algunos saharauis habian abierto ya
sus establecimientos; vendian piedras del desierto, misteriosas, extrafas:
hubieran podido pasar por piedras lunares. Uno de ellos tenia puesto un
transistor encima del mostrador: oia musica mientras atendia a los prime-
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ros clientes. Después bajé al Zoco Viejo, mds animado. Habia renacido la
confianza. Se advertia, sin necesidad de preguntar, en las gentes, en el hom-
bre que descargaba cajas de cervezas, en la pequefia farmacia, en la pape-
leria donde vendian los periédicos. Encontré al secretario general, coronel
Rodriguez de Viguri, cuando subia las escalinatas del edificio del Gobier-
no. Siempre estd alegre. Llevaba unas cuartillas en la mano. «El general
estd arriba.» [...] Creo que he descrito, en otra crénica, el espectaculo, ab-
solutamente unico irrepetible, del desierto contemplado desde el aire. Ca-
mino de Smara, seguiamos, a contrario, el espinazo formidable de la gran
Seqquia El Hamra; a veces, el cauce seco se derramaba prédigamente, se
extendia, se dilataba increiblemente; otras veces, por el contrario, se con-
strefiia, se limitaba hasta casi desaparecer. La avioneta seguia el milenario
curso. Aparecieron las dunas, amables, ligeras; mas tarde, los «adrar, (sic)
las zonas montafiosas, las rocas desnudas, de una indtil, paralizada agresi-
vidad. (Estellés, Las Provincias, 28 de setembre de 1974).

Esta mateixa manera d’escriure la trobarem anys més tard en el llibre El
forn del Sol (Estellés, 1986), on es recullen onze textos sobre diferents temati-
ques d’estil assagistic-dietaristic; per tant, les sis croniques d’Estellés a Al-Aaiun
podrien perfectament encaixar en aquest llibre pel que fa Iestil d’escriptura i les
narracions que llegim. A més, es pot apreciar una altra vegada com, el seu tre-
ball de periodista i cronista afecten la forma d’escriure que esta plena de detalls.

4. 1986: El forn del Sol

El 1986 Gregal Llibres publica un xicotet recull d’onze escrits sobre diferents
tematiques escrites per Estellés durant els anys 70 i 80, que estan a mig cami
entre el dietari i assaig per la forma d’expressar-se, on Estellés conta episo-
dis alegres pero també amargs que va viure durant aquells anys, passant per
la seua malaltia fins a arribar a la mort del seu gran amic i mestre de tota la
vida, Manuel Sanchis Guarner. Ens trobem, per tant, una vegada més davant a
uns escrits intims, on Estellés es despulla i narra els seus sentiments i les seues
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emocions perd aquesta vegada, no ho fa a través de la poesia, sind a través de
la prosa, donant-nos de nou més prova del seu gran talent a ’hora d’escriure i
fent emergir també la seua habilitat de periodista i de cronista de la seua época.

Aquest llibre porta com a titol El forn del Sol. Potser aquest nom sone
familiar a molts, ja que el llibre rep com a titol el nom de ’lhomonim forn de
Burjassot que se situa al nimero 55 del carrer Mendizabal, que fou construit
per voluntat de ’avi matern d’Estellés. El forn representa un lloc significatiu en
la vida de P’autor ja que quan era jove va aprendre I’ofici de forner, perd més
especificament perqué és aci on va veure ’assassi del seu avi per ma del seu
germanastre per raons d’heréncia, un esdeveniment que marcara el jove Estellés
per a sempre.

No obstant aix0, I’autor tenia molt d’afecte a aquest lloc de la seua in-
fantesa i es pot veure en nombrosos poemes perd també en les pagines de les

seues memories:

La meua mare em contava sovint que ella va presenciar el trasllat de
les despulles del cementeri vell al nou, ’actual, dels habitants de les
tombes: les carretades d’ossos i cranis. El meu avi, aleshores, segons
em deien, tenia un forn, al carrer de Mendizabal, al qual, en acabar la
guerra, van posar el nom d’un general: sembla que, des de la galeria,
la meua mare, encara petita, agafada als ferros, presenciava aquell te-
nebros afer. Molts anys després, jo creuava per aquell carrer que havia
estat cementeri -el carrer de la Morena- per tal d’anar i tomar del col-
legi. Al corral d’una d’aquelles vivendes modestes, els habitants de les
quals eren qualificats misteriosament d’homes de «got i ganivet», jo
vaig veure, un dia, la llosa d’una tomba, incrustada a la paret. Aquella
casa, des d’aquell dia, va adquirir un prestigi per a mi, i seria una cosa
tétrica dins el meu cap. La casa em sembla que era d’un sabater la sogra
del qual anava pels carrers del meu poble, de bon mati, venent ensai-
mades i valencianes d’una pastisseria que hi havia al mercat, al carrer
del Tramvia. D’aquesta pastisseria seria fill, per cert, un pastisser que
va tenir molta significacié a la guerra i que varen matar en acabar. Els
dies de festa i processd, la meua tia fadrina, amb les seues amigues, em
duia a la pastisseria i em comprava una merenga ben gros a. Després
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bevia aigua d’una aixeta que hi havia al mateix establiment. «Mira que
t’ofegara », em deia la meua tia. (Estellés, 2013: 33).

I també:

Evoque els dies, llunyans, de la meua infantesa, i bona part, també, de la
meua adolescéncia, a Burjassot, el meu poble. Férem una familia petita,
els meus pares, la meua germana i jo, molt unida, molt agrupada, sense
que mai es fes sentir "autoritat del pare i, si de cas, un poc, perd molt
poc, la de la meua mare. Varem restar molt units, la meua germana i jo,
en una casa molt més que modesta, com ara ho son -ho constate, content-
els meus fills, i nosaltres mateixos, com els meus pares, també al si d’una
casa pobra. El meu pare, al mati, en arribar del forn, s’asseia a esmorzar;
la meua mare li servia, si es donava el cas, una sardina, un tros de pa i
I’ampolla del vi. El meu pare anava a la cuina, prenia una ceba, i d’un cop
de puny ’obria damunt la taula, i se la menjava crua. (Estellés, 2013: 74).

El forn del Sol representa per tant un lloc on la seua mare, el seu avi
i ell varen ser felicos on passaren dies inoblidables, pero no és aquest el
tema del llibre, definit per Estellés com a un “conjunt de papers” (Estellés,
1986: 5). La decisid del titol resideix en el desig de retre homenatge al seu
avi matern i a la seua mare i si bé en un primer moment s’havia de titular
“El Carrer del Sol”, després va optar per “El Forn del Sol” per les raons que

s’acaben d’esmentar:

Fem punt i banda. El titol que portava aquest paquet d’articles de tot
temps, “El Carrer del Sol”, és un titol que em té obsedit. El pensava com
a una mena d’homenatge, recondit, al meu avi matern i a la meua mateixa
mare. Pero el titol precis, ara caic, devia de ser, no ja “El Carrer del Sol”,
siné més precisament “El Forn del Sol”, lloc on la meua mare, i el meu
avi, foren feligos. El forn del Sol és un famos forn de Burjassot que va fer,
va ordenar la seua construccid, el meu avi, i alli sembla que va passar,
amb la meua mare, una nena aleshores, dies familiarment inoblidables.

(Estellés, 1986: 6).
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En total el llibre consta d’onze “records” que ens narra el propi Estellés
en primera persona. Si bé els primers tres textos que hi trobem, “Excursié ho-
nesta i vaga”, “Un viatge a Reus” i “Jo he conegut personalment el Rei Jaume
el Conqueridor”, es poden catalogar com a una prosa de viatge, una mena de
dietari sobre algunes de les seues estades entre Benicassim, Reus i Tarragona;
la resta dels escrits que hi apareixen els classificariem com a homenatges a
les grans figures del panorama cultural de la época. Per ordre d’aparicid els
homenatjats sén: Eusebi Sempere, el poeta de Sinera (Salvador Espriu), Rafa-
el Armengol, Marius Torres, Carles Salvador, Josep Segrells, Manuel Sanchis
Guarner i Eduard Esclante.

En aquests homenatges es pot apreciar la vena periodistica que carac-
teritza Iestil estellesia feta per una narracid genuina, rica de detalls i amb certa
subjectivitat, que destaca en tota la produccié d’Estellés tant a escala poética
com narrativa.

A més, és interessant veure a I’hora d’estudiar la prosa estellesiana com
tracta la mateixa tematica, en aquest cas, ’exhumacio6 del Rei Jaume I, a la qual
va assistir a I’inici del juny de 1952, enviat per Las Provincias, mitjangant dos
generes literaris completament diferents: el 1986 ho fa en prosa en El forn del
Sol, en el capitol “Jo he conegut personalment al rei Jaume el Conqueridor”
(Estellés, 1986: 21-24), i, deu anys més tard en parlara en el Mural del Pais Va-
lencia — I a través del poema “Cantata del Rei Jaume des d’Alzira” (Estellés,
1996: 545).

Aci estan uns fragments de “Jo he conegut personalment al rei Jaume el
Conqueridor” i de la “Cantata del Rei Jaume des d’Alzira” per a poder fer una
comparaci6 estilistica entre les dues composicions.

Fragment de “Jo he conegut personalment al rei Jaume el Conqueridor”
(El forn del Sol):

Jo he tingut I’alt honor de conéixer, personalment, el rei Jaume I el Con-
queridor. Me’ | va presentar, una nit, a la Seu tarragonina, un cavaller
granadi, el senyor Antoni Gallego Burin. [...] Alli estava, als meus peus,

la momia del rei un pam més alt que el més alt dels seus soldats, i alli
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estava jo, als seus peu , ple d ‘emocié, com commocionat literalment,
aquella mitjanit, a la Seu de Tarragona, tota plena d’obscuritat. [...] Totes
les persones estaven fent un semi-cercle. Em vaig girar i vaig- veure, a un
taiit destapat, el cadaver, momificat, del rei Jaume I, llarguissim, efecti-
vament,. El rostre, o el que quedava del rostre, les seues faccions, cor-
responien a les tradicionals en gravats i segells. I les mans, grandissimes,
creuades al baix ventre.. Em vaig fixar i li vaig veure la boca, un poc com
mig oberta, i a dins una dent partida, trencada. (Estellés, 1986: 21-24).

Fragment de “Cantata del Rei Jaume des d’Alzira” (Mural del Pais Va-
lencia, I):

Jo vaig veure una nit, a Tarragona, / dintre la Seu que la ciutat corona,
/ el cadaver, llarguissim, del Rei conqueridor. // Em propose contar, len-
tament, amb amor, / aquella nit de torxes i sement: /el rei jeia, altre cop,
de cos present. [...] Vaig temptar el breu solc, tréemul, com qui regira, / en
la ferida de la lluita, el signe / identificador del baré digne. // Veia sencer

el cos dels peus al rostre. / Vaig intentar, humil, un parenostre. (Estellés,
1996: 547).

5. Memories

A banda de les croniques de Al-Aaiun i dels escrits de El forn del Sol, hi ha
altres tres llibres (ja esmentats al llarg de ’article) que contenen les memories
de P’autor. Les tres obres estan caracteritzades pel mateix to dietaristic que hem
vist fins ara, pero en aquest cas ens parla sobretot de la seua infantesa.
Animal de records (Memories), publicat el 2013, constitueix el recull dels
tres llibres de memories que va escriure Estellés al llarg de la seua vida: Tractat
de les maduixes (1985), Quadern de Bonaire (1985) i La Parra Boja (1987).
Les tres obres son de caracter autobiografic, es veu aci I’Estellés prosista que
sap mantenir la senzillesa a I’hora d’escriure i que una vegada més conta la
seua quotidianitat, les seues vivéncies, la seua malaltia —com fara contempo-
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raniament en poesia amb El manual del malalt perfecte (1986) —i els records
de la infantesa viscuda a Burjassot que es poden retrobar també en moltissims
poemes. En les memories ens parla també, una vegada més, dels seus viatges
i dels autors que va conéixer i que varen marcar la seua produccié literaria al
llarg de la seua vida.

Tot i que els tres llibres siguen en prosa, cal subratllar que hi ha algunes
composicions poétiques que complementen allo escrit en prosa. Com va des-
tacar Revert (2022: 195-196), en la prosa memorialista estellesiana conviuen
alhora el record d’allo viscut i Patencié diaria a allo que es vivia en el seu pre-
sent. El caracter dels tres llibres, com ja hem destacat, és narratiu i descriptiu i
es pot notar un llenguatge més depurat dels col-loquialismes tipics en Estellés.
Aix0 no obstant, no renuncia totalment al registre col-loquial, ja que se’n po-
den trobar diverses mostres en els llibres.

Les memories recollides en Animal de records, i els dietaris, com passa
també amb les croniques de Al-Aaiun i El forn del Sol, son una forma diferent
utilitzada per Estellés per a donar-se a conéixer i per a deixar un llegat del que
va ser la seua vida.

6. Conclusions. La prosa dietaristica en Estellés

El fil conductor que uneix aquestes obres, a banda de ’estil, el contingut i la for-
ma, considere que és el component topografic, sobretot en els dietaris, en les me-
mories i en les croniques d’Al-Aaiun. El component topografic i la representacié
dels llocs, dels espais i de la geografia literaria han sigut ampliament estudiades
per Irene Mira-Navarro des d’una perspectiva enfocada en la poesia en el llibre
La poetica dels espais en Vicent Andrés Estellés (Mira, 2021), on ens presenta les
teories de Pespecialitat i la geocritica aplicades a la poesia estellesiana.

En part la component geografica ha sigut estudiada també per Aina
Monferrer Palmer, perod des d’una perspectiva diferent, dirigida més cap a la
didactica i sempre enfocada en la poesia, en el llibre Vicent Andrés Estellés i
la literatura a laula. Analisi d’estil i propostes didactiques (Monferrer, 2019)
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on ens proposa exemples d’activitats didactiques basades en les geografies
literaries a partir dels poemes de I’autor. Monferrer proposa un enfocament
d’aquest tipus també en el llibre Un amor, uns carrers. Cap a una didactica de
les geografies literaries (2014), coordinat per Alexandre Bataller i Héctor H.
Gasso, amb el treball titulat «La Valéncia de Vicent Andrés Estellés. Una pro-
posta didactica a partir del Llibre de meravelles» (Monferrer, 2014: 158-173),
perd no n’és I"inica perqué també Jordi Oviedo proposa un treball del mateix
tipus titulat «Ruta literaria de Vicent Andrés Estellés “Un amor, uns carrers”»
(Oviedo, 2014: 175-183).

Arran d’aquestes consideracions i de tot el que acabem de comentar so-
bre la prosa estellesiana seria interessant desenvolupar aquestes linies d’investi-
gacio pero des d’una perspectiva diferent i estudiant textos fins ara oblidats, o
siga, els textos en prosa.

Per tant, considerant tot el que acabem de comentar podem afirmar con-
tundentment que, si bé tot el mén coneix Vicent Andrés Estellés per la seua
immensa obra poetica, cal tindre en compte que existeix una altra cara oculta
de la moneda que pocs coneixen del burjassoter, o siga, la prosa, el periodisme
i el teatre.

Estellés va experimentar gairebé tots els generes literaris existents, no
obstant aix0, el que més li va donar la fama, els premis i els reconeixements per
part del public lector, la critica i els estudiosos fou la poesia. La poetica este-
llesiana és molt amplia i de molt bona qualitat pero cal llegir ’obra de I’autor
en la seua totalitat per tal de poder-la apreciar i entendre millor.

Amb motiu del centenari del seu naixement estic convenguda que cal
rescatar tots els géneres que va explorar al llarg de la seua vida per a poder
comprendre millor aquest autor tan poliedric que ha sabut conrear tots els
geéneres literaris.

Pel que fa a la part com a periodista, cronista, dietarista i escriptor de
memories que acabem d’analitzar breument, crec que representa una faceta
molt important en la trajectoria literaria d’Estellés ja que ens permet conéixer

millor la seua persona i a més, com hem pogut comprovar, ens dona pistes so-
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bre el seu estil tan peculiar, tan descriptiu, abundant de detalls, com si fora un
cronista a I’hora de fer poesia i prosa.

Per tant, descobrir i estudiar aquests textos és important per a com-
prendre millor la figura poliédrica del burjassoter i per a veure fins a quin
punt la seua professié com a periodista va influir en la seua forma de fer po-
esia i, més en general, de fer literatura de bona qualitat experimentant també
el génere de la prosa.
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singularitat que té dins del conjunt de la poesia catalana de postguerra. En primer lloc, el
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1. Introduccid

Parlar de la poesia de Vicent Andrés Estellés és convocar en el discurs les dues
grans preocupacions humanes: la mort i ’amor o, dit d’'una altra manera, la
destrucci6 i la creacié com dues forces complementaries, i alhora contraries. Es
per aquest motiu que en atendre el poemari I’Hotel Paris no es pot sind assajar
una lectura que intente explorar com opera el discurs literari sobre la creaci6 i
la destrucci6 a través de ’acte d’observar.

Aixi, doncs, oferiré una interpretacié del poemari amb I’objectiu d’ana-
litzar la veu del jo poétic en qualitat d’observador que decideix situar en primer
pla del discurs literari un mén sovint ocult. A més, tractaré de formular una
lectura dels usos de I’obscenitat i I’abjecci6 en relacié amb la representacié de la
sexualitat i la privacitat observades com a exemples concrets de la reorientaci6
de la mirada del jo poétic.

2. Un poemari diferent en el context de postguerra

Cronologicament, I’Hotel Paris és un poemari afectat pel decalatge temporal
que marca bona part de la poesia estellesiana de la década dels cinquanta.
Es tracta d’un text escrit a les darreries de 1956, segurament propiciat per
una estada del poeta a Barcelona per a recollir el premi Cantonigros (Carbé
2014: 43), perd que no va ser publicat fins a ’any 1973. Aquest fet, sumat a
d’altres raons relacionades amb el contingut i la forma del llibre, el converteix
en una obra singular. El poema-llibre que es considera aquest aplec unitari de
vint-i-dues composicions conjuga certa naturalesa dialogada, en la qual el jo
poetic es dirigeix constantment a Frangoise, amb una intenci6 narrativa en qué
s’elabora una cronica de circumstancies de I’¢época emmarcada en Pespai d’un
hotel. Com explica Ferran Carbé a proposit de P'edici6 revisada de la poesia
de postguerra de I’autor, L’Hotel Paris és una composicié d’una naturalesa poc
habitual en el mén poétic posterior a la guerra per diversos motius:
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HP presenta, a partir de la interlocucié amb Francoise, la realitat caoti-
ca que llavors envoltava ’autor, amb el tractament tematic de la mort,
I’amor i el sexe, i el record de la infantesa i del poble. Per la quotidianitat
de 'univers desolat poetitzat, per la irrupci6 del registre col-loquial i per
les estratégies conversacionals de enunciacid, és sense cap mena de dub-
te un llibre diferent en la poesia catalana dels cinquanta. (2014: 43)

De les quiestions apuntades anteriorment, el tractament que I’autor fa de
les imatges del cos, de la for¢a creadora del sexe i de la poténcia destructora
de la mort configuren aquest poemari com un artefacte estétic trencador que
s’escapa dels codis garcilacistes i classicitzants de la poesia de I’¢poca. El con-
junt de situacions que el poemari recull és, segons la veu de I’autor, un exercici
necessari per al seu projecte literari a causa del caracter de qué gaudeixen les
escenes, tal com afirma el poema IV:

Jo dec seguir, encara, escrivint lentament,
no sé quantes vegades, unes tniques coses.
La tebior d’una aigua, els gargalls de ’esperma. (Andrés Estellés 2014: 229)

L’enunciaci6 exemplar de «La tebior d’una aigua, els gargalls de ’esper-
ma» com elements que han de ser situats en el primer pla del discurs literari
s6n un simptoma inequivoc del plantejament estétic de 1’autor. Latenci6 a la
quotidianitat viva i, de vegades, obscena de la poesia estellesiana, es desplega
en aquest poemari a través dels diferents usos discursius de I’observacié de
la realitat més immediata, especialment pel que fa al cos i a la sexualitat. La
mirada al mén que ofereix L’Hotel Paris confronta estéticament amb la doc-
trina poeética del moment, la qual impossibilitava que la literatura atenguera
questions com les que interessaven el poeta de Burjassot. Aquesta doctrina
es trobava realment allunyada de la realitat social i era ’encarregada de con-
feccionar uns discursos poétics prenyats de classicisme i moralitat burgesa.
En canvi, pero, el poemari subverteix aquests plantejaments i confecciona un
discurs inaudit i incomode per als canons morals dels anys cinquanta, com
s’observa en el poema IX:
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Vaig fent el trist cataleg, el meu nocturn cataleg
d’estupres, d’adulteris, de violacions,

entre el cruixir dels llits i el cruixir dels taiits,
I’enrenou de la ploma sobre el paper grossissim,
i ’enrenou dels plats, les culleres, els waters,

els cadavers que hi ha desfent-se en la bodega.
[...] (Andrés Estellés 2014: 234)

3. Entre el mén public i el mén privat

La incorporacié d’elements com els suara citats no és un exercici exclusiu de
L’Hotel Paris, siné que es reitera en poemaris com El primer llibre de les eglo-
gues (1953-1958)", Llibre meravelles (1956-1958), Testimoni d’Horaci (1954-
1957), El gran foc dels garbons (1958-1967) o els posteriors Gentil burgesa
(SD) i Avida dama (SD), entre d’altres. Bona part dels trets comuns dels poe-
maris recauen en la construccié de protagonistes femenines —Corinna, Fran-
coise, la Cordovesa, etc.— que ocupen una xarxa de llocs del desig —pensions,
hotels, ravals, habitacions, cinemes, etc.— on es desenvolupen practiques, mol-
tes de les quals carregades de violéncia, com ara la prostitucio, la pérdua de
virginitat, els adulteris o les violacions. La connexid, per tant, entre els espais
on tenen lloc aquestes situacions i les practiques sexuals i les escenes que s’hi
recreen es constitueix d’una manera profunda en I'univers de Vicent Andrés
Estellés. Aquest fet porta a considerar la literatura, si més no I’estellesiana, com
un mecanisme capag de donar una dimensié publica a allo privat i de convertir
en espectacle la domesticitat (Preciado 2010: 12).

Com he apuntat en altres treballs (Mira-Navarro 2022), Pentramat lite-
rari que el poeta dissenya en els poemaris esmentats es pot llegir a la llum del
concepte de pornotopia plantejat per Paul B. Preciado (2010), que reformula la

1  Les dates anotades entre paréntesis fan referéncia als anys d’escriptura indicats en els diferents
volums de ’obra completa revisada.
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consideraci6 dels espais diferents, com els hotels, que adverti Michel Foucault
en la década dels seixanta (Foucalt 2010). Aquests indrets es defineixen per la
capacitat que tenen de sostenir en el seu interior unes relacions peculiars entre
espai, sexe i poder i alhora son ubicacions propicies a I’alteracié de les conven-
cions sexuals, segons Preciado (2010: 120).

Vicent Andrés Estellés recrea I’hotel de I’Hotel Paris com un d’aquests
indrets pornotopics en qué se subverteixen algunes convencions socials i sexuals
perqueé és un espai de pas que no permet un arrelament identitari. Chotel, com
a signe de modernitat, es presenta en el poemari d’'una manera ambivalent: com
un lloc cosmopolita on ressonen els ecos de la capital francesa que li dona nom i
alhora com un punt on es desplega la vida que, aparentment, no ha de ser vista.
Tradicionalment, els hotels es llegeixen com llocs interiors i, per tant, no perta-
nyents a Pambit public de la ciutat, perd tanmateix, tampoc es poden encabir
en la dimensi6 intima dels llocs interiors com és la llar. Aix0 fa pensar que la
posicid intermeédia entre allo public i allo intim de I’hotel en condiciona la natu-
ralesa, que el defineix com un lloc intersticial, de frontera entre allo que es pot
veure en I’esfera publica i allo que no. Des del punt de vista de Robert Davidson,
’especificitat d’aquest lloc de pas és perque «the hotel is place of make-believe
that can serve as a backdrop to interpretations of space, desire, and the simple
act of being in the world [...]» (2018: 13). Per tant, la consideraci6 dels hotels
com espais de fantasia o fabulaci6 els perfila com espais diferents que propicien
el trencament dels marcs espacials i temporals dels subjectes, també en el camp
poetic. A més, aquests espais de transit representen una fissura en la linealitat del
temps perque, en el seu interior, la temporalitat es desplega de manera paral-lela
al curs quotidia: vacances, viatges de negocis o trobades sexuals. La transito-
rietat de les estades fa dels hotels indrets on no sedimenten les identitats i on
s’esdevé el canvi amb rapidesa, ja que els hostes encarnen el moviment constant
d’anada i tornada. Aquesta qualitat d’espai sexual és compartida amb els pros-
tibuls i altres localitzacions, com és el cas del raval d’El gran focs dels garbons i,
en efecte, ’habitacié i el llit de I’Hotel Paris, per on circulen personatges diver-
sos que sOn retratats per un jo poeétic observador que converteix el text poétic
en un espai diferent on s’alteren les fronteres del mon privat.
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4. La reorientaci6 de la mirada. Dispositius d’estil

No perdem de vista que la creacié de personatges i llocs provinents dels mar-
ges funciona en Estellés com un mecanisme literari per a fer aflorar el substrat
subaltern de la societat i alhora per a alliberar-se de Pomnipreséncia de la re-
pressié moral, social i estética dels anys del franquisme. El poeta dissenya tot
un univers tematic que no acata el «régim d’obscenes realitats amables», sin6
que posa en circulaci6 tota una xarxa de significats de foscor, brutalitat i ani-
malitat reprimides en un petit mén controlat per les passions, la mort i ’enyor
del passat dins dels limits d’un hotel on el jo poétic es dirigeix a una de les
ocupants, Francgoise.

Vicent Andrés Estellés aprofita el marc contextual de ’hotel com un
agent que permet revelar ’obscenitat a través de la mirada del jo poétic. En-
cara que aquest també és protagonista d’algunes de les composicions, la posi-
ci6 d’observador és la més rellevant en el conjunt del poemari per la manera
com es confecciona el discurs. La mirada externa del jo poétic pren forma
amb I’4s de verbs actius com «mirar» perd també amb verbs perceptius com
«veure», ambdds molt presents en els poemes. La intencionalitat d’aquesta
accio és, doncs, la base per a entendre que I’acte enunciatiu en Estellés és pro-
ducte d’una decisio i, per tant, respon a un objectiu. Tal com afirmen alguns
estudis recents, la mirada fa visible allo que és objecte de la seua atencio:
«l’acte de mirar implica una intenci6. Contrariament al procés perceptiu de
veure, que pot ser neutral o indiferent, la mirada és una acci6é generadora
d’esdeveniments, en el sentit inaugural que Alain Badiou (2009, 191) atorga
al terme» (Marcer et al 2023: 3).

Tal com s’apuntava anteriorment, la singularitat de I’Hotel Paris recau
en els elements que el poeta convoca i presenta en el text com a material literari.
Si bé el poemari és un cataleg d’estupres, ho és perque el poeta ha orientat la
mirada cap a una seccié del méon que fins llavors havia quedat fora del camp
de visi6 de la literatura catalana. En conseqiiéncia, si els discursos artistics
s’han mantingut cecs davant de determinats mons és perqué no els han volgut
mirar i, en conseqiiéncia, conéixer. Segons Maria Isern i Marta Pascua (2022:
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5), la relacid entre visié i coneixement és resultat d’una posicié epistemologica
concreta: veiem allo que coneixem, allo que tenim present i, en contrapartida,
també coneixem allo que som capacgos de revelar amb la propia mirada. Per
tant, la mirada, i en conseqiiéncia, el relat producte d’aquesta mirada, és fruit
de la posici6 del subjecte en unes coordenades socials determinades.

En el cas de Vicent Andrés Estellés, la tendéncia quasi fotografica, en que
la forca de la imatge i de ’acte de mirar és cabdal, es manifesta en molts poema-
ris, alguns dels quals marcats per la preséncia de la sexualitat i la representaci6
de cossos femenins. Lull del jo poétic es dirigeix al mén com una maquina de
retratar, com afirma Vicent Salvador:

El discurs estellesia captura objectes, personatges, situacions, i els dota
d’un poder connotatiu que n’emergeix com un significant coral. Hi s6n
convocades sensacions de tota mena que, amb el seu caracter fragmenta-
ri, configuren en conjunt un halo d’evocacid poética. (1989: 39)

Complementariament, Enric Bou afirma en un article de I’any 2011 que
Estellés, sense haver llegit Georges Perec, havia desenvolupat una atenci6 al
moén que excel-lia per «incorporar com a material poétic alternatiu allo més
infim, Pinfraordinari [...]. Aix0 es relaciona, a més, amb la voluntat, explicita
0 no, del poeta de convertir-se en testimoni i cronista d’un mén que lentament
desapareix» (2011:133).

L orientacid, doncs, de la mirada del poeta cap a la no-espectacularitat
tracta de construir una antropologia propia que, a través de la superposicio de
fragments, elabora una imatge complexa de la societat en qué viu el jo poetic.
En I’atenci6 a ’infraordinari Perec postula que per a parlar de la quotidianitat,
d’aquells elements que passen desapercebuts perqué no sén grans esdeveni-
ments, ni personatges famosos, ni llocs monumentals, cal habilitar una mena
de métode que permeta pensar «Cémo hablar de esas “cosas comunes”, mads
bien c6mo acorralarlas, como hacerlas salir, arrancarlas del caparazon al que
permanecen pegadas, como darles un sentido, un idioma: que hablen por fin de
lo que existe, de lo que somos» (2008: 12).
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La tesi que defensa aquest article és que en I’Hotel Paris el poeta deci-
deix quins son els objectes de representacio i de reflexié poetica que se situen
en primer pla del discurs literari. Es per aixd que la configuracié de les imatges
poetiques i les diferents formes d’enunciacié d’aquestes estan marcades per un
acte conscient emmarcat en I’accié de mirar. Com es configura la mirada en
la poesia de Vicent Andrés Estellés és, en aquest sentit, una pregunta del tot
adient perque tracta d’explorar quina és la posici6 del jo poétic i quina relacié
estableix amb els objectes de representacié que decideix incorporar.

Aixi doncs, de la diversitat de formes d’enunciar el mén que el poeta
té al seu abast en el poemari geocentrat a I’hotel predominen dos dispositius
d’estil en funci6 del grau de subjectivitat i d’implicacié de la veu poética en la
construccié de la imatge resultant. En primer lloc, I’as de la construccié verbal
«hi ha», de caracter existencial, que justament indica Pexisténcia dels diferents
agents convocats en el poema. I, en segon lloc, I’as dels verbs «veure» i «mirar»
com a verbs de percepcié i percepcid voluntaria, respectivament.

Tant en el primer cas, com en el segon, 1’as d’aquests verbs dona com a
resultat la confeccié d’un univers compost per objectes i subjectes poétics que
’autor ha decidit fer visibles en el discurs. En el moment que el poeta reconeix
’existéncia del pecat, del dolor i de la violéncia en els versos els dota d’entitat
ontologica com a parts constitutives del seu univers poétic, perd també de la
literatura. Versos com aquest, del segon poema del recull, «Hi ha pecats, hi ha
desgracies, hi ha el dubte, la bandera» (Andrés Estellés 2014: 227) constaten la
preseéncia d’elements que podrien ser considerats antilirics perd que en 'univers
estellesia se situen de manera conscient en la palestra, com també ocorre amb
la representacié d’una corporalitat, principalment femenina, brutal i obscena
moltes vegades dedicada al gaudi masculi.

La literatura estellesiana, en un sentit ample, recull el guant de Perec i ha-
bilita una mirada que veu el que existeix i permet que parle a través del discurs
poetic. Una de les formules escollides en L’Hotel Paris és ’ts de la formula «Hi
ha» com a element de constatacié del mén en queé ressona Iestil de la cangd «II
y a», que Jacques Brel va publicar Pany 1953:
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Il y a tant de brouillard dans les ports, au matin
Qu’il n’y a de filles dans le cceur des marins

Il y a tant de nuages qui voyagent la-haut

Qu’il n’y a d’oiseaux. (1953)

Aquest verb de caracter existencial és usat de manera destacada en gran
part de les vint-i-dues composicions per a construir versos de caracter acumu-
latiu que creen una corrua d’imatges a mode de fotogrames. A tall d’exemple,
el text que obri el recull s’inicia amb aquesta construccid que es reitera anafo-
ricament, com ocorre en la can¢6 de Brel:

Hi ha I’aladre, groguenc, amb una grogor d’os,

i hi ha el crani de ’ase entre les brosses tendres

i hi ha una llunyania de llencols eixugant-se:

hi ha una barca en I’arena, hi ha altres coses, Frangoise.
(Andrés Estellés 2014: 226)

En relacié amb altres poemaris de autor de Burjassot, I’is d’aquesta en-
titat verbal funciona gairebé com una mena de tret d’estil recurrent. Versos com
els del poema «1956-1959», de L'inventari clement, connectats temporalment
amb I’escriptura de I’Hotel Paris, remeten a aquesta marca:

Malgrat els edictes,

hi ha pobles, hi ha llits,

paraules invictes.

A les nits hi ha llits

—hi ha taules, hi ha cuines—,

hi ha coits i hi ha llits.

Malgrat els edictes

faig el meu cami. (Andrés Estellés 2015: 129)

Una preséncia que es reitera en versificacions de «Teoria i practica de la
flor natural», de Llibre de meravelles, també coincident en el temps de creacid
dels poemaris anteriors, i que recorda a I'univers tematic del poemari estudiat:
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Hi ha la fam, la precarietat,
com hi ha els sermons i hi ha el pecat
i les notes de societat. (Andrés Estellés 2015: 232)

Aixi, doncs, la simple construccié «hi ha» es converteix en un tret d’estil
caracteristic que podria ser estudiat abastament per a copsar tots els matisos
que afegeix al llenguatge poétic estellesia. Si bé és evident que és una marca que
despulla el text de simbolisme i lirisme i I’acosta a una diccié transparent, en
paraules de Salvador i Monferrer, també és un llenguatge amb «més dosi de mi-
mesi i diegesi que de lirisme pur» (2011: 7) que reforca el ritme dels alexandrins
en I’Hotel Paris, com ocorre en I’ultima de les peces del poemari:

Com hi ha el fill sense els pares i els pares sense el fill
i xiques, al cinema, amb les cames obertes

i una ma entre les cuixes, i el rosari en familia,

i hi ha el pe6 que es mata caent des d’'un andami

i ’home que fa el pa i hi ha qui porta un metre

per saber el tamany escaient del taiit

i com hi ha els tramviaris que treballen la nit

de cap d’any i els forats de les piques i hi ha
I’ascensor amb un llum brut groguenc esperant
(Andrés Estellés 2014: 247)

D’aquesta manera, el vers llarg atorga capacitat narrativa al text més
enlla del caracter descriptiu que les imatges traspuen. En aquest sentit, cal tenir
present que aquesta versificacié d’art major alimenta el «to discursiu d’una
poesia que s’impregna de narrativitat, de descriptivisme o de to conversacional,
sovint al servei d’una autoreflexi6 intima» (Salvador i Monferrer 2011: 7).

La naturalesa existencial del verb «haver-hi», doncs, fa visible en el
poema aquells elements sobre els quals actua, els revela dins del text i, en con-
seqiiéncia, esdevenen reals com a matéria literaria. La mort, les imatges del cos
i de les seues necessitats fisiologiques, el sexe i la violéncia en ’entorn groguenc
i humit de I’hotel se situen al centre del poema i ofereixen una visié del mén
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llobrega i poc amable. La decisi6 de situar aquests i no uns altres elements en el
poema respon a la necessitat de construir un discurs propi que confronta amb
la realitat de qué beu, en mostra la seua cara més cruenta i alhora apel-la a la
intimitat més amagada. La tria efectuada per I’autor, ’assumpcié de la posicio
d’observador de la cara oculta de la societat i dels individus, i de la posterior
revelaci6 d’aquesta és objecte de reflexié en multitud de composicions. No obs-
tant aixo, aquests versos d’El monoleg, il-lustren amb claredat la intenciona-
litat de L’Hotel Paris perque, juntament amb Testimoni d’Horaci, conformen
una triada d’obres que des de la reflexié metapoética escenifiquen el canvi de
tendeéncia en lautor:

El text d’un testimoni possiblement advers,

i tot segons que es mire — triant, breument, les dades,

fins que arriba un moment que no es pot fer la tria,

perqueé hi ha moltes dades i hi ha una vigilancia,

sobretot, que fa que no sigues parcial, (Andrés Estellés 2014: 253)

La consciencia de ’acte d’escollir quina matéria conforma el poema en
determina I’escriptura i la funcié del text, aixi com la certesa que la possibi-
litat de triar pot quedar rescindida per omnipreséncia d’'una mena de cen-
sura —politica, moral— que coarta la creacié. No obstant aixo, ’agencia del
poeta en la configuraci6 del seu programa estétic i étic gaudeix d’una forca
que marca bona part de la produccié de la década dels cinquanta. La incorpo-
raci6 de tot un estol de referents i personatges provinents del que fins llavors
es considerava la periféria social i estética és, segons Jaume Pérez Montaner
(2011: 151), la constataci6é que la poesia és la plasmaci6é «d’un mén torturat
tan personal i tan nostre al mateix temps, tan de la seua época, i de la nostra,
potser ja sense remei».

Cal advertir, pero, que la unicitat de L’Hotel Paris en el conjunt de la po-
esia catalana de I’¢poca també inaugura una nova tendéncia dins dels limits de
’univers literari de Vicent Andrés Estellés. Aquesta reconfiguracié del projecte
va aparellada d’una transformacié de I’ethos estellesia que repensa el compor-
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tament de ’autor en tant que poeta. Per a Pérez Montaner, aquesta canvi €s
fruit d’una crisi d’elecci6 que s’identifica en Pobra de ’autor entre 19491 1958,
periode en que té lloc Pescriptura de L’'Hotel Paris. Aquesta fractura redefineix
la naturalesa de la propia poesia i esdevé «[’acte total i final d’una presa de po-
sici6 poetica en relacio amb I’anterioritat en tot allo que es refereix a la poesia
i al llenguatge poetic» (Pérez Montaner 2011: 153). En el cas d’Estellés aquest
replantejament metaléptic que esmenta Pérez Montaner, que té origen en les
tesis de Harold Bloom, és el germen a partir del qual I"autor dissenya el conjunt
d’aspectes estetics i morals que defineixen la seua poética, ja que incorpora
nous models i abandona el classicisme garcilasista. Vicent Salvador (1989: 36)
coincideix amb aquesta consideraci6 del canvi i afirma que «Aixi, deconstrueix
I’égloga garcilasiana i la converteix en textos plens de potencialitats dramati-
ques, teatrals, on la pastoral, sense perdre el lirisme, es fa carn de postguerra
i on una nimfa d’avui pot exclamar: “Nemords, Nemords, no m’esgarres les
bragues, que m’han costat vint duros”». Aixi doncs, la incorporacié de ’hotel
com un espai sexualitzat forma part d’aquest trencament doble, en tant que
s’enceta una nova estética en catala i es fa mitjancant la literaturitzacié d’un
emplagament prototipicament complex de la contemporaneitat que habilita un
nou registre literari i moral. El convenciment en I’acte d’escriure es constata
aixi en versos com aquests del poema «IX»:

Pero jo dec escriure, en el llibre més gran

i amb la lletra més clara, petita i incisiva,
mentre una pobra jove mossega un cobertor,
mentre una pobra vidua s’ho renta en un bidet,
mentre el pobre poeta escriu versos indignes,
mentre al pobre home ric li ve un dolor d’estémac,
mentre les pobres gents van fent les pobres coses
i el captaire es pessiga tendrament les lladelles,
humils, d’una color de mel delicadissima,

i amablement les deixa en la seua ma oberta.
(Andrés Estellés 2014: 234)
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Un dels simptomes més clars del canvi de I’ethos estellesia en aquest sen-
tit metaléptic, és a dir, de transformacié total de I’heréncia d’alguns dels seus
predecessors literaris —especialment dels principis promoguts des de la revista
Garcilaso— és la revelaci6é de la privacitat d’un conjunt d’escenes en que el
cos té un protagonisme central. Conseglientment, la presa de posicionament i
’eleccié que s’adverteix en la poesia estellesiana a partir de la segona meitat
dels anys cinquanta, a banda de contemplar I’adhesi6 total a la llengua catala-
na, a excepci6 de Primera soledad, es focalitza, tal com s’ha apuntat adés, en
’orientacié de la mirada cap a paisatges que llavors no tenien cabuda en el dis-
curs artistic. Datencid a la quotidianitat més prosaica present en I’Hotel Paris
incorpora a la poesia una série d’imatges fruit d’observar en primera persona la
mort, el sexe i el comportament huma.

Dels dispositius estilistics apuntats a Pinici d’aquest apartat, emergén-
cia del jo poétic com a agent observador del mén propicia s de diversos
verbs de percepcid i percepcié voluntaria, com és el cas de «veure» i «mirar».
El fet que el verb «mirar» continga en el seu interior una voluntat explicita de
reconeixement materialitza I’eleccié conscient de reorientar el discurs poétic
cap a les zones fosques que han estat tradicionalment desateses, aquests versos
de «Llibre d’exilis» en s6n una bona mostra perque el jo poétic reclama que els
desposseits siguen vistos, siguen presents: «Parle per tots. Mireu-los. Homes,
dones, infants. / I coses. Coses de cada dia, gastades, /suoses» (Andrés Estellés
2014: 361).

Versos com aquests insten a modificar el régim escopic, aixo és, a pro-
blematitzar la questi6 de la representacid per a alterar-la i posar en questié qui
0 queé té dret a ser representat. Per a Fernando Ramén Contreras i Alba Marin
Carrillo (2022: 94):

los regimenes escOpicos son esas franjas temporales y materiales que per-
miten que algo que no es una obra de arte, y que normalmente no estd
considerado como tal, en un determinado momento alcancemos a verla
como si lo fuera. La actitud del espectador puede cambiar significativa-
mente la idea de obra de arte bajo los dictados que impone el régimen
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hegemoénico. Para ello, la comunicacién entre la vida y el arte es decisiva
en la creacion de un orden visual imperante.

En consequiéncia, Estellés posa en dubte el régim hegemonic de represen-
tacié en cedir un espai a diversos personatges com ocorre en el poema «VII»,
poblat per:

La dona que ven coses, a la nit, a la porta

del bar, del cabaret; la dona que vigila

el water de les dones; la dona que ha deixat

la vaixella escurada i els tres fills en el llit

i va a fer certes coses, a la nit, vora el riu; (Andrés Estellés 2014: 232)

Si s’amplia ’espai de representacio en el discurs literari és perqueé ’au-
tor amplia el camp de visi6 per a veure allo de qué ja avisa La clau que
obri tots els panys: «Veig fracas, veig silenci. Veig, sobretot, espera» (Andrés

Estellés 2014: 376).

5. Revelar 'obscenitat, publicar la privacitat

La incorporacié de la vida infraordinaria com a part central del discurs
poetic estellesia respon a la presa de posicio de la veu poética que dota d’enti-
tat ontologica aquesta part del mén perqué puga ser coneguda, és a dir, vista.
Aquest mode d’observacid, pero, es porta al limit quan el jo poétic esdevé un
voyeur, un observador que veu i revela la privacitat en enunciar-la. L’ts de
’hotel per a aquesta finalitat es podria entendre com una mena de justificacio,
ja que aquest espai es troba fortament condicionat per valoracions que li con-
fereixen un tel poetic d’estranyesa i perversid. Les raons que abonen aquesta
visi0 arrelen en la idea que els llocs de pas com pensions, albergs o hotels no
s6n llocs antropologics, en el sentit d’Augé (1995), i per tant, no sén suscepti-
bles de ser habitats, siné ocupats (Davidson 2018). La negaci6 de I’habitabilitat
d’aquests espais els despersonalitza i, en conseqiiéncia, objectualitza els seus
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ocupants. Aquests no s6n habitants, que estableixen relacions i condicionen la
seua identitat al lloc viscut, siné ocupants de la dimensio fisica i, a causa d’aixo,
absents d’identitat. Arran d’aquesta configuraci6 de la imatge de ’hotel, aquest
es converteix en un espai susceptible de ser vulnerat per un voyeur.

En paraules del psiquiatra Carlos Castilla del Pino (1996), I’escenari on
es desenvolupen les actuacions de I’ésser huma es classifica en tres tipus: public,
privat i intim. Les actuacions privades i els seus corresponents escenaris, son
«necesariamente observables, porque, aunque se hagan a solas, son actuaciones
exteriorizadas» (1996: 19), aquesta definicié del mén privat ajuda a entendre la
posici6é d’enunciaci6 geovisual del jo poétic en aquest poemari. Per al psiquia-
tra, els escenaris privats divergeixen dels intims perqué aquests darrers es con-
centren en la ment del subjecte —és on tenen lloc els desitjos, els actes prohibits
i coartats que no es poden expressar exteriorment. Mentre que els escenaris
privats és on es despleguen les actuacions que transcendeixen la individualitat
del subjecte perqueé son expressades verbalment. En aquest punt és on se situa
la posici6 del jo poetic en L’Hotel Paris, Penunciador expressa verbalment —a
través dels versos— les actuacions privades que cometen els subjectes. Aixi
doncs, es tracta d’una transgressio del pacte de privacitat perque «mira lo-que-
no-debe-ser-visto» i «exhibe-lo-que-no-debe-ser-visto (u oido) por los demas»
(Castilla del Pino, 1996: 21). El poema V revela la privacitat dels pensaments
relligats a I’habitaci6 de I’hotel i a la figura femenina de Frangoise: «Pense unes
cuixes tendres, Francoise, pense un cos d’aigua» (Andrés Estellés 2014: 230).

La verbalitzacié dels escenaris de la privacitat és, al capdavall, un dels
pilars de la poetica de I’Hotel Paris: la revelacié dels llocs on es desplega la
sexualitat i la mort. En aquest sentit, la poesia publica —fa puabliques— escenes
de Pambit privat de cada dia com a mecanisme de subversié moral i estetica,
com ja hem apuntat. La tendéncia a exhibici6 verbal del poeta posa en la pa-
lestra escenes carregades de brutalitat pertanyents a I’esfera privada d’un espai
no lligat a la identitat dels ocupants, com les lladelles del captaire o la dona
que es renta en un bidet. Escenes que els personatges no han decidit desvelar ni
exposar perque, si ens hi fixem, I"inica veu present al poemari és la del jo poétic
que parla de les accions de tercers. Com adverteix Francesc Parcerisas, existeix
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un intent constant d’establir dialeg amb Frangoise, un dels objectes de desig
del jo poetic, perd aquesta no aconsegueix mai la paraula i el poemari és un
«llarg monoleg descriptiu» (1975: 55), la qual cosa posa de manifest una clara
relacié de poder pel que fa a la possessio de la paraula. I, més concretament,
trau a la llum allo que no ha de ser vist pel gran puablic perdo que malgrat
tot ocorre —violacions, adulteris, estupres, masturbacions, morts, etc.— en un
exercici d’incomoditat estética que «cerca la vergonya innombrable dels ideals,
i la cerca en la vulgaritat trasmudada de la matéria» (Parcerisas, 1983: 47).
Un dels punts climatics en aquest sentit és el lloc on es troben les energies
de creaci6 i destruccié que s’associen al sexe i a la mort en tant que accions
contraries i complementaries. El llit, indret clau del poemari i lloc per excel-lén-
cia per a morir, perd també per a les trobades sexuals, és un dels punts on es
concentra la poténcia de les imatges i on s’expressa la lluita de contraris entre
el pecat i I’exabrupte sexual. D’una banda, el llit de I’hotel és el lloc de la mort:

Hi ha I’hoste que s’ha mort i no se n’ha adonat,

i aix0 que aquella mort, la seua, és personal

i, més, intransferible, segons els documents,

i que el trauen del llit i el duen al Diposit (Andrés Estellés 2014: 238)

I, en contrapartida, és també el lloc on veure el cos femeni, que queda
retrat com un objecte d’admiracié:

En veure’t escampada per sobre el llit, Frangoise,
amb les mans enllagades darrere el tos dolcissim,
m’entra el desig, Frangoise, d’ésser bo totalment (Andrés Estellés 2014:239)

En sintesi, ’indret de la lluita de contraris és el lloc del pecat perque fun-
ciona com el contenidor del cos, per a morir i per a reproduir-se:

Mire el llit, el meu llit, metal-lic, a ’hotel.
Té, Frangoise, l’estatura exacta del pecat.
Considere els llencols i el cobertor, vermell,
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i les parets verdoses i Pespill i el bidet,
i lleve el cobertor amb certa lentitud; (Andrés Estellés 2014: 230)

La dicotomia entre la virtut i la macula es figura en el talem com un ob-
jecte representatiu de la materialitat de I’inventari configurat per una nomina
de béns objectuals: bidet, safa, llencols, etc. (Parcerisas, 1983: 56) destinats a
atendre les necessitats fisiologiques. En el poemari, el jag representa el veértex on
es connecten la vida i la mort en la dimensi6 més corporia: al llit es fa ’amor i
es produeix la fecundacid, hi pareixen les dones i és on descansen els cadavers,
com diu el poeta és el lloc on «hi ha els actes que moren rapidament on naixen»
(Andrés Estellés 2014: 241). Per tant, el llit és un lloc estratigrafic en relaci6 al
temps i els fets, ho veiem en el poema XV:

Potser ha mort algu en el llit on em gite,
potser aquests llengols varen embolcallar,
de moment, algun mort, un pobre mort incognit,

[...]
Algun adolescent ha dedicat a Onan,
de genolls en el llit, el seu cantic febril.

[...]

Potser, alguna nit, ha parit una dona,

ha plorat un infant, ha cridat una verge,

s’ha perpetrat allo que en diuen adulteri.

Potser, en aquest llit, va morir un infant. (Andrés Estellés 2014: 240)

Parcerisas (1983: 55) apunta que la versié més carnal del sexe present
en el poemari podria explicar el concepte de pecat, lligat a la imatge del llit, ja
que, segons el critic, ’lomnipreséncia del cos i la brutalitat impedeixen que el
sexe siga vist en el poemari com un acte de comunicaci6 fluid i profund per als
subjectes. A¢o ultim quedaria reforgat si fem una panoramica de la tipologia
de relacions, moltes de les quals es troben marcades per una clara diferéncia de
poder, com ara, la prostitucié apuntada en aquests versos:
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el desig pueril d’ésser infant i bo,

d’amar, completament, alguna puta anonima,

alguna puta efimera que no constara en acta,

i ser amb ella tendre i obsequids i noble,

i veure-la dubtar de tot el que ella pensa,

amb un llum instantani, d’estupor, en els ulls, (Andrés Estellés 2014: 236)

També s’enuncien altres actes violents de naturalesa vexatoria com una
violacio, la qual pel component explicit amb queé es detalla recorda I’afusella-
ment contra les parets dels cementeris:

L’amant ferog, que es venja en una amant atonita,

absurda, amb Pestupor en els ulls i en els llavis,

dreta, contra una tapia; un amant venjatiu

de mai no se sabra quina remota cosa,

I’enamorat discret que un dia, ancestralment,

necessita una victima, una victima estapida,

i es venja obscurament, a grapats i trompades,

brutalment insistint, destrossant, miserable,

i amb la sang que aixi vessa entre unes cuixes té

un fulgor instantani de selva i dalt la lluna. (Andrés Estellés 2014: 242)

O bé, estupres que assalten un cos femeni convertit en objecte:

hi ha la verge amb uns ulls grans pel panic,
i nua, en un raco, mirant avancar I’home:
hi ha la virtut, Frangoise, i la virginitat, (Andrés Estellés 2014: 226)

Sobre la materialitat d’aquestes escenes violentes sobrevola la idea fal-li-
ca de la penetracio, també representada en I’al-lusié a Onan. Aquesta concepcid
de la sexualitat, afectada de violencia en els exemples anteriors, implica la con-
trapartida de considerar els llocs on es desenvolupa com pornotopies (Preciado
2009) on es perceben amb claredat les relacions de poder entre els participants.
El llit, doncs, és un dispositiu de control on es desplega I’eros amords, com
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ocorre en el poema XIV en queé Francgoise és observada estesa sobre el cobertor;
que deriva en I’eros violent, com ja hem vist, i que desemboca en la consciéncia
del pecat provinent de la materialitat del cos.

Metonimicament, el 1lit concentra una constel-lacié de significats que és
complementada amb I’acci6 de tanathos, que apareix com a contrapartida a
Peros: «entre el cruixir dels llits i el cruixir dels taiits» (Andrés Estellés 2014:
234). La mort, present en I’hoste anonim o en ’accident de tramvia, és ’expres-
si6 maxima de la destrucci6 i per tant, de la negaci6 del cos que havia fundat el
sexe 1, en conseqiiencia, havia deixat lliure el pecat.

Lespai literari de I’hotel, doncs, representa un univers per on circula el
pecat i es contradiu la moral de ’época. Malgrat, pero, la intencié de situar en
primer pla una actitud poética contestataria que representa un trasbals per a
la literatura de I’época, el poemari també recull la idea que el pecat és la cons-
tatacio del fracas, tal com indica aquest vers dirigit a Frangoise: «car el pecat,
Frangoise, / hi ha certs moments que ajunta com no ajunta la sang. / El pecat,
el fracas, totes aquestes coses» (Andrés Estellés 2014: 239).

En certa manera, aix0 és el que ocorre en la composicié final ’Hotel
Paris, una peca que Ballart (2011) considera un tour de force en forma de
sequiéncia cinematografica que accelera el ritme del poemari per a acabar en
un final climatic representat en un incendi. La peca XXII és I’escenificacio
de la batalla de la moralitat contra la subversi6é de ’ordre que ha suposat el
cataleg d’abusos, violacions i morts del text. Tot un seguit d’exemples que
encarnen I’estranyament i perversié de ’abjecte que proposa Julia Kristeva, la
qual afirma que allo que podem considerar abjecte no és ’abséncia d’higiene
o de salut, «sino aquello que perturba una identidad, un sistema, un orden.
Aquello que no respeta los limites, los lugares» (2006: 11). Per aquest motiu,
la soluci6 final del poemari convoca un gran exercici de catarsi escenificat en
el foc que purifica.
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6. Conclusions

En sintesi, es podria afirmar que les interioritats de ’hotel de L’Hotel Paris s6n
un espai literari propici per a la reflexié metapoética, per a la introspecci6 so-
bre I’abast del pecat i per mostrar el posicionament estétic i politic del discurs
artistic perque, tal com afirma Julia Kristeva, la literatura contemporania, i
els universos que aquesta constitueix, «realiza una travesia de las categorias
dicotémicas de lo Puro y lo Impuro, de lo Interdicto y del Pecado, de la Moral
y de lo Inmoral» (2006: 26). Estem al davant, doncs, d’un simptoma més de la
radicalitat en la modernitat dels plantejaments poetics de Vicent Andrés Este-
llés, que juguen amb els limits de la moralitat i ’elaboraci6 estética fins al punt
de construir un discurs coherent i trencador lligat a les formes literaries de la
perversio i la desviacié de la norma gracies a ’acte d’orientar la mirada cap al
costat ocult de I’ésser huma.
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A life of afterwords begins.
John ASHBERY

Una amable, una trista, una petita patria.
Vicent ANDRES ESTELLES

1. Estellés a la cort de la reina Leonor!

Dimarts 31 d’octubre de 2023, el dia que feia divuit anys, Leonor de Borbén y
Ortiz, princesa d’Asttries i futura reina d’Espanya, va jurar a Madrid la Cons-
tituci6 espanyola en una jornada institucional amb desfilades, apats, discursos
i tot el parament formal de les grans ocasions. ’acte del jurament va tenir lloc
al Congreso de los Diputados, amb la preséncia dels tres poders de I’Estat i
davant de la presidenta del Congrés, la socialista mallorquina Francina Armen-
gol. Abans del jurament de la princesa, la presidenta Armengol va fer un breu
discurs en el qual ressalta la diversitat d’Espanya i, per il-lustrar-la, cita uns
versos en euskera (de Felipe Juaristi), en gallec (de Xohana Torres) i en valencia
o catala de Vicent Andrés Estellés (“Allo que val és la consciéncia / de no ser res
si no s’és poble”, del poema “Assumiras la veu d’un poble...”?), i va fer servir
també les tres llenglies cooficials per tancar la seva intervencié. Som al 2023:
gairebé mig segle després de la mort de Franco. El que s’hauria pogut veure (o
hagut de veure) com un senyal de normalitat, i d’integraci6 de la diversitat des
de la perspectiva estatal, va fer saltar de seguida les alarmes d’alguns catalano-
parlants i de valencians propers al que Estellés representa. Aquell mateix dia,
I’historiador Vicent Baydal escrivia a la xarxa X (antic Twitter): “Jo diria que

1 Aquest article forma part del projecte ESCORE, “Escriptors, comunitat i reconeixement a les li-
teratures perifeériques peninsulars, 1972-2022” (PID2021-127226NB-100), financat pel Ministerio de
Ciencia e Innovacion, I’Agencia Estatal de Innovacion i el Fons Europeu de Desenvolupament Regional.
2 Es un dels poemes que tanca Llibre de meravelles, publicat al 1971 perd escrit “entre les darreries
del 1956 i la primavera de 1958, segons deixa escrit el poeta a la primera edicié del llibre. El podeu
llegir a https://www.catorze.cat/biblioteca/assumiras-veu-poble-9005/ [consulta: 11.12.2023]). Lenllag
inclou un video amb Estellés dient el poema.
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Vicent Andrés Estellés no va escriure ‘allo que val és la consciéncia de no ser res
si no s’és poble’ per a una jura dels Borbons, pero jo queé sé, Francina...”, ’edi-
tora de Sembra Llibres, Merce Pérez: “Si sentiu un catacrac hui per Burjassot,
és Estellés removent-se en la seua tomba després d’aco”, i la politologa i cate-
dratica a Georgetown Laia Balcells: “Quina broma de més mal gust, senyora
Armengol”. Ladvocada Carla Vall apuntava que “Literalment, Estellés deia en
el mateix poema que ens van parir per a vetlar en la nit del nostre poble i era
contra aquesta gent”, i la diputada de la CUP Eulalia Reguant era potser la més
vehement tot citant un altre poema estellesia: “pero jo us assegure, solemnes
fills de mala mare, que deixaré un senyal molt amarg i perdurable en la nostra
literatura: aquell que clama contra I’excés de poder i deixa inerme la criatura,
sota els turments de I’exili: aneu a mamar tots!”. Ella i Josep Nadal, cantant
de La Gossa Sorda (i exdiputat de Compromis): aquest es queixava que “Hem
hagut de suportar molts atacs i insults a la memoria del nostre poeta de la dreta
i de Pextrema dreta. Perd m’atreviria a dir que cap d’aquests atacs no ha tingut
tanta mala llet com la de la senyora presidenta del congrés. El PSOE sempre
superant-se. Uns cracs”. A ’altra banda de I’arc ideologic, el mitja ultracon-
servador Libertad Digital escriu també el mateix dia: “No faltaron las alusi-
ones a poetas en gallego, vasco y valenciano en un discurso donde la palabra
‘pluralidad’ y ‘diversidad’ estuvo presente como guifios a los separatistas que
declinaron estar en la sesion. El grupo parlamentario de Vox declin6 ovacionar
a Armengol y a la presidenta de la Comunidad de Madrid, Isabel Diaz Ayuso,
le costd arrancar”.® Per la seva banda el diari valencia Las Provincias apunta
que “La tercera autoridad del Estado ha dedicado sus palabras a la historia de
Espafia y ha resaltado ‘la diversidad’ del pais, citando versos del poema ‘Asu-
miras la veu de un poble’ [sic] del periodista valenciano y redactor jefe de Las
Provincias”. Des de Madrid, El Pais passa suaument pel tema al seu editorial:
“La sesion, ordenada bajo la liturgia de las grandes ocasiones, cont6 con un

3 https://www.libertaddigital.com/espana/politica/2023-10-31/la-princesa-leonor-jura-la-constituci-
on-tras-un-discurso-de-armengol-lleno-de-guinos-a-los-socios-ausentes-de-sanchez-7064841/ [consulta:
11.12.2023].
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discurso de la presidenta del Congreso de los Diputados, que apeld a la Espafia
plural al incorporar citas en cataldn, euskera y gallego de los poetas Vicent
Andrés Estellés, Felipe Juaristi y Xohana Torres”. A VilaWeb, en canvi, Vicent
Partal considera I’evocacié d’Estellés per part d’Armengol un error, i escriu
un editorial sencer sobre el tema on comenca evocant el primer cartell que va
enganxar en una paret de xiquet, amb un poema d’Estellés, precisament el que
comenga “Assumiras la veu d’un poble...”. Segons Partal, els versos no adme-
ten discussio sobre la seva intencid, significat i rad: “Estellés retrata la miséria
de la postguerra, la mort, les amenaces, la violéncia i reivindica que, per da-
munt d’aixo i sobreposant-s’hi, hem de tornar a ser poble. Nosaltres. Hem de
tornar a ser poble, nosaltres, els valencians, el conjunt dels catalans. Estellés no
parla d’un poble en abstracte, de qualsevol poble. Parla del nostre, i parla del
nostre en el context d’intent d’aniquilaci6é que representa la guerra de Franco i
la posterior dictadura” (Partal, 2023).

2. Els sants culturals: culte i comunitat

Tal com mostren les reaccions a la lectura d’un simple (simple?) vers de I’escrip-
tor tret de context en un acte institucional, el de Vicent Andrés Estellés és un
bon cas per a I’estudi de la dimensi6 publica associada a la figura d’un escriptor,
i com es va difondre i reconéixer el seu nom en vida i, llavors, com s’ha mantin-
gut (0 no) la memoria del poeta en la posteritat dels trenta anys transcorreguts
des de la seva mort. En aquest sentit, Estellés ofereix un excel-lent cas d’estudi
del que Marijan Dovié i Jon Karl Helgason plantegen a National Poets, Cul-
tural Saints (2017) per estudiar la figura dels poetes nacionals i la construccid
social de la immortalitat de certs escriptors que es dona a Europa al segle XIX
(el moment del naixement de bona part dels Estats-nacid) i que en alguns llocs
i llengties s’ha anat allargassant en el temps. Dovi¢ i Helgason parteixen de la
intuicié que la figura dels poetes nacionals segueix un procés de canonitzaci6
i uns cultes de commemoracié molt semblants als dels sants de P’església cato-
lica; per aix0 parlen de “sants culturals”, denominacié que aqui fem nostra i
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que mirarem fins a quin punt pot ser aplicable al cas de Vicent Andrés Estellés.
Dovié¢ i Helgason plantegen al seu llibre un model dinamic d’aquesta cano-
nitzacio dels sants culturals en qué analitzen la vida (vita), el culte (cultus) i
els efectes (effectus). Aqui la vita fa referéncia a allo aportat per I’individu en
quiestio (amb intencid o sense) al seu potencial de canonitzacio; el cultus son les
activitats —generalment postumes— d’altres agents orientades a la produccié
i reproducci6 de ’estatus canonic (memoria col-lectiva, conservacio del llegat),
i finalment effectus son les consequiéncies i les implicacions de la canonitzacid
en la societat en un sentit ampli. En aquest article ens centrarem sobretot, per
rad d’espai, en aspectes relacionats amb el cultus, perd no deixarem de banda
elements de vita i d’effectus (com ja hem fet en ’obertura amb I’anécdota insti-
tucional recent) que ens ajudaran a plantejar millor el “cas” Estellés.

Quan parlem del cultus als escriptors morts ens referim, com ja hem dit,
a la producci6 i reproduccié d’estatus canonic en el cas d’aquests escriptors. Es
tracta d’analitzar en quin moment i de quina forma (per quines vies) esdevenen
exemplars, classics. I aix0 tenint el compte que la gesti6 del cultus la fan no els
propis escriptors (atés que ja son morts) siné postuladors i postuladores que
generen, articulen, estableixen i difonen per a determinats autors un estatut
canonic nou. Dovi¢ i Helgason al seu llibre subdivideixen el cultus en una pri-
mera fase de produccio i una segona de reproduccié de ’estatus canonic (2017:
81-96). A la primera, hi inclouen les reliquies (enterrament, restes, memorabi-
lia: elements relacionats sobretot amb la persona o la personalitat del sant), els
memorials (monuments i plaques, llocs de memoria), I’escriptura (publicacid
d’obres completes i d’edicions critiques, fons documental de Pescriptor/a) i la
confirmaci6 (bateig d’edificis o institucions, segells i monedes, festes oficials:
aprovacié i promocié publica, o institucional). En la segona fase de reproduc-
ci6 del nou estatus canonic hi hauria els rituals (centenaris, rutes, banquets),
que promouen la commemoraci6é col-lectiva de Pescriptor, les apropiacions
(exegesis, mantres, mistificacions), la procreativitat (referéncies intertextuals,
imitacions i parodies, adaptacions a altres llengiies i mitjans) i ’adoctrinament
(la disseminaci6 a través dels diferents nivells del sistema educatiu). Tot seguit
farem un recorregut —inevitablement accelerat— per la figura i la trajectoria
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d’Estellés des d’aquest punt de vista, per mirar d’establir fins a quin punt en po-
dem parlar com un sant cultural —un autor canonic, una figura emblematica,
si preferiu dir-ho amb altres paraules— de la comunitat imaginada valenciana
0, més ampliament, de la llengua catalana al tombant de segle i comengaments
del segle xxi.

3. Producci6 d’un nou canon

Tot i que el nostre article vol centrar-se en ’apartat tot just descrit del cultus,
el de la posteritat, apuntem que ja en vida seva Vicent Andrés Estellés (mort el
27 de mar¢ de 1993) compta amb dos postuladors o promotors (o avaladors)
de luxe, dues figures centrals de la cultura catalana en un sentit ampli (el de la
llengua catalana, volem dir, de tot el territori) als anys seixanta del segle xx:
Joan Fuster i Josep Pla. Tinguem en compte que els postuladors son, al catoli-
cisme, els eclesiastics que pledegen per un candidat a la canonitzacid, i llavors
en la proposta de Dovic i Helgason aquells que generen, articulen i difonen un
estatut canonic nou per als autors en cami d’esdevenir sants culturals. El1 1972,
Joan Fuster acaba de publicar a I’editorial Curial, a Barcelona, Literatura ca-
talana contemporania (que obtingué ’any segiient el premi Critica Serra d’Or
d’assaig), i obre la seva introduccié al primer volum de I’obra completa este-
llesiana, Recomane tenebres, afirmant, ras i curt: “Feia temps que no produiem
un gran poeta”. I continua: “Dic ‘produiem’, i penso ara —familiarment— en
nosaltres, els valencians, i en els valencians que parlem com ens pertoca par-
lar” (1972: 17).* Subratllem I’4s de la primera persona del plural i d’aquesta
associacié tan interessant (i, és clar, interessada) d’Estellés a la valencianitat, i a
una forma escaient de valencianitat. Per la seva banda, ’any 1979 a les Notes

4 Unes pagines més endavant, Fuster enalteix Estellés posant-lo en perspectiva historica: “A nivell
‘valencia’, aixo fa retrocedir als noms insignes: els del segle xv, March, Roig, Corella. Després d’aquesta
gent conspicua vam esdevenir ‘muts’. El castella, almenys en poesia, tampoc no ens ha servit per a massa
coses. (...) Amb Vicent Andrés Estellés es trenca el malefici. Si el seu cas és una pura xamba o el comeng
d’una recuperaci6 profunda, ja ho dira el temps.” (1972: 24).
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del capvesprol Josep Pla —sempre més embullés— apunta que “Estellés és un
prosista extraordinari que escriu en vers” (i ho amplia, mantenint el menyspreu
pel vers perdo amb vincles —a Balzac— i referents elogiosos mirats amb ulls
planians: “Al meu entendre és un prosista de sempre, fascinat per la realitat i
per la vida humana i per les enormes complicacions que implica”, 1979: 183).
Podriem també, si es vol, afegir als noms de Pla i Fuster un tercer postulador
eficag en vida de I’escriptor (amb prou legitimitat en un altre ambit —més jove,
no només literari— de la cultura de I’época): el cantautor Ovidi Montllor, al
qual tornarem més endavant.

Com hem dit, Dovi¢ i Helgason subdivideixen el cultus en una primera
fase de producci6 i una segona de reproducci6 del nou estatus canonic de les
figures literaries promogudes (2017: 81-96). A la primera fase, hi inclouen reli-
quies, memorials, escriptura i confirmacié. Pel que fa al que Dovi¢ i Helgason
en diuen reliquies’ (la recuperacié i mostra de restes de Pescriptor, i les peregri-
nacions als llocs sants o als llocs de memoria), podem mencionar, per exemple,
la Ruta Estellés per Burjassot,® organitzada per I’Ajuntament del poble on va
néixer I’autor, que comenga precisament al cementiri de la vila i amb la lectura
de “Vindra la mort...”, de Pedres de foc (1975):

Vindra la mort, i jo no seré al llit,
ni al menjador, assegut al divan:
Pesperaré al repla de I'escala,

entre els parents que han arribat de I'borta (...)

En el cas dels memorials, tenim Obviament ’estatua realista de Teresa
Chafer instal-lada precisament a Burjassot I’any 2007, que el reprodueix as-
segut en un banc de la plaga Emilio Castelar. Apuntem que I’estatua ha estat
sovint motiu d’actes vandalics (pintades —el maig de 2013 I’escultura va ser

5 A “Més”, lanota final de L'ofici de dema (1972), Estellés avisa: “Si us demanen algun autograf meu,
direu que no n’he deixat ningun: conscient del seu valor, els vaig deixar tots a casa de les meues diverses
querides” (Andrés, 2016: 296).

6  https://www.burjassot.org/va/ruta-estelles/ruta-estelles-cementeri/ [consulta: 11.12.2023].
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coberta de pintura blava—, diversos arrencaments, el robatori de les ulleres o
dels llibres que hi havia sota la ma dreta de Pescriptor). I tinguem en compte
que a Burjassot ja hi havia hagut anteriorment, com conta Jordi Sebastia, un
altre monument d’homenatge a Estellés amb un bust de I’escriptor instal-lat a
la plaga de la Constitucié el 1979. El monument fou atacat molt poc després, i
el bust acaba a la sequia de Moncada. ’ajuntament (socialista) I’acaba retirant,
el regala anys més tard al poeta i aquest se I’endugué al seu nou domicili a Be-
nimodo (Sebastia, 1993). Val a dir que la violéncia politica per part de I’espa-
nyolisme radical i ’extrema dreta’” és un dels trets d’aquests anys d’alta tensi6
politica i identitaria, on a ’atemptat a casa de Joan Fuster ’'11 de setembre de
1981 (ja ho havien intentat al 1978) el succeeix uns mesos més tard I’aprovaciod
de I’estatut d’autonomia de la —a partir de llavors— oficialment anomenada
Comunitat Valenciana.

Allo més significatiu pel que fa a ’apartat d’escriptura té a veure amb la
publicaci6 de Pobra completa de I’autor, amb la peculiaritat en aquest cas que
ha tingut tres edicions o tongades diferents (dues, en sentit estricte) al llarg dels
anys, totes tres a carrec del mateix editor. E1 1972 (quan I’escriptor no havia fet
encara els cinquanta anys) el segell “Eliseu Climent, editor” en posa en marxa
’Obra completa amb un primer volum (Recomane tenebres) prologat per Joan
Fuster. Aquesta iniciativa, en deu volums (no culminats fins al 1990 amb Sona-
ta d’Isabel), canvia de cobertes a principis dels anys vuitanta (amb un redisseny
a carrec d’Enric Satué). I finalment al 2014 Peditorial 3i4 presenta una “nova”
obra completa, ara sota la direcci6é de Josep Murgades i Vicent Salvador, que
vol ser una edicié critica, amb introduccions a cada volum i els llibres reorde-
nats cronologicament.® Els calculs de ’editor en presentar-la eren que la durada
del projecte fos d’uns quinze anys.

7 A Viquipédia hi ha una “Llista d’actes violents de caracter feixista al Pais Valencia” ben il-lus-
trativa: https://ca.wikipedia.org/wiki/Llista_d %2 7actes_violents_de_car%C3 % AOcter_feixista_al_
Pa%C3%ADs_Valenci%C3%A0 [consulta: 11.12.2023].

8 Eldarrer volum publicat de moment és en aquest cas el dese, corresponent al Mural del Pais Valencia
(2023), a carrec d’Irene Mira-Navarro.
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Podem dir finalment que la confirmacié en el seu procés de canonitza-
ci6é (PPaprovacio i promocié oficials) va anar arribant a Estellés primer de tot
a través dels diversos reconeixements institucionals, iniciats ja en vida, amb
un interessant tempo territorial que va de Catalunya al Pais Valencia (no a
’inrevés, com potser s’hauria pogut esperar) i d’aqui a Madrid: rebé primer,
I’any 1978, el Premi d’Honor de les Lletres Catalanes’ (atorgat, val a dir-ho,
per una entitat privada: Omnium Cultural); llavors la Creu de Sant Jordi de
la Generalitat de Catalunya, el 1982; després el Premi d’Honor de les Lletres
Valencianes,!® concedit el 1984 per la Generalitat Valenciana que presidia Joan
Lerma; i encara el Porrot d’Honor de les Lletres Valencianes de I’Ajuntament
de Silla, el 1992, i, ja a titol postum, el 1993, el Doctorat Honoris causa per la
Universitat de Valéncia, amb Manuel Pérez Saldanya i Ovidi Montllor com a
padrins, i la Medalla d’Or al Meérit en les Belles Arts del Ministeri de Cultura
espanyol.!" A més d’aixo, ’Académia Valenciana de la Llengua (AVL, posada
en marxa al 2001) declara Estellés “Escriptor de PAny 2012”,"2 i dedica a
’autor una exposici6 (coordinada per Josep Palomero) que porta a diferents
indrets, una guia didactica, un documental de televisi6 i un volum d’estudis co-
ordinat per Vicent Salvador i Manuel Pérez Saldanya, entre d’altres iniciatives.
I al 2024, a Catalunya la Generalitat ha acordat commemorar els cent anys del
naixement d’Estellés,'> mentre que al Pais Valencia, després del canvi de govern
Pestiu de 2023 i el nomenament d’un Conseller de Cultura i Vicepresident que

es vanta de retirar qualsevol ajut a iniciatives relacionades amb I’escriptor de

9 Poc després de ’atorgament a Barcelona del Premi d’Honor, Estellés va ser acomiadat irregularment
de la seva feina com a periodista al diari Las Provincias.

10 Reconeixement literari atorgat per la Generalitat Valenciana amb motiu del 9 d’octubre (Diada de
la comunitat) d’en¢a de 1982, i que guardona autors i autores (només dues, la primera Maria Beneyto
el 1992) en valencia o en castella. Estellés va ser el tercer a rebre’l, després de Joan Fuster (1982) i Juan
Gil-Albert (1983), i I’'any abans que Enric Valor.

11 El president d’Espanya era des de juliol de 1993 Felipe Gonzalez, que nomena ministra de Cultura
la valenciana Carmen Alborch, directora de I’Institut Valencia d’Art Modern de 1988 a 1993.

12 https://www.avl.gva.es/escriptors-de-lany/vicent-andres-estelles/ [consulta: 11.12.2023].

13 https://web.gencat.cat/ca/actualitat/detall/Commemoracions-de-lany-2024 [consulta: 11.12.2023].
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Burjassot,'* és la Coordinadora Profundacié Vicent Andrés Estellés' (forma-
da per Ca Bassot, Accié Cultural del Pais Valencia, Associacié Kulturcritics
del Pais Valencia, Col-lectiu Ovidi Montllor de Musics i Cantants en valencia,
Escola Valenciana i la Fundacié Sambori) qui ha llangat un logotip i el lema
“Cent d’Estellés” i crida a celebrar i coordinar el centenari. D’altra banda,
recordem que I’any 2007 I’Ajuntament de Burjassot (no la Generalitat Valenci-
ana, ni cap Diputacid, ni cap organisme dels Paisos Catalans) crea la Fundaci6
Vicent Andrés Estellés per a ’estudi, la recuperacio, la promocio, la divulgaci6
i Paprofundiment en I’obra del poeta. Al 2022, pero, el mateix ajuntament (on
el PSPV tenia —i manté— majoria absoluta) va decidir-ne el tancament sense
comunicacié prévia als patrons. Tot plegat posa Vicent Andrés Estellés a I'ull
d’una marejada identitaria i institucional com potser no hi ha estat (ni hi és)
cap altre escriptor contemporani en la llengua d’Ausias March.

A aquests diversos elements amb I’inevitable pes (i rossec) politic, alho-
ra que institucional, caldria afegir-hi una altra instancia de confirmaci6 que,
en el cas d’Estellés (que és el del Pais Valencia d’enc¢a dels anys setanta), ha
funcionat a favor de la canonitzaci6 des d’un primer moment i sense aturada:
’académica. Aixi, entre els principals estudiosos d’Estellés hi ha professors
i catedratics de les principals universitats valencianes i també de fora del
pais: Enric Balaguer (Universitat d’Alacant), Josep Ballester (Universitat de
Valéncia), Enric Bou (Universita Ca’ Foscari Venezia), Ferran Carbé (Uni-
versitat de Valéncia),'® Dominic Keown (Universitat de Cambridge), Fran-
cesc Parcerisas, Jaume Pérez-Montaner,'” Vicent Salvador (Universitat Jaume

14 Sobre aix0, vegeu Violeta Tena, “Cent d’Estellés: contra el sectarisme, la for¢a de la gent”, El
Temps, 09.11.2023 (https://www.eltemps.cat/article/39607/cent-destelles-contra-el-sectarisme-la-forca-
de-la-gent [consulta: 11.12.2023]).

15 https://www.profundestelles.cat/ [consulta: 11.12.2023].

16 Carbo, especialista en la poesia catalana del segle XX, dedica a Estellés la seva tesi doctoral (“Le
référentiel et Iintertextualité dans 'oeuvre poétique de Vicent Andrés Estellés”), defensada I’any 2007
a la Universitat Paris 8, i és autor de Com un vers mai no escrit. La poesia de Vicent Andrés Estellés en
els anys cinquanta (Valéncia/Barcelona: Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana/PAM, 2009).
17 Cosignatari, amb Vicent Salvador, ja al 1981, del volum Una aproximacié a Vicent Andrés Estellés
(Valeéncia, Eliseu Climent editor).
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I)'® i d’altres, també entre els professors més joves, com Irene Mira-Navarro
(Universitat d’Alacant) o Jordi Oviedo (Universitat de Valéncia). D’altra ban-
da, s6n també exemples d’aprovacié i promocio institucionals, en aquest cas
amb el bateig d’edificis i institucions, que un IES (institut de secundaria) a
Burjassot i una biblioteca municipal a Alfas del Pi (Alacant) duen el nom de
Pescriptor, aixi com diversos carrers i places (ell que compongué un poema,
“Cos mortal”, del Llibre de les meravelles, amb noms de carrers de Valéncia)
a Alzira, Bétera, Burjassot, Castello, Dénia, Elx, Estivella, Gilet, Godella,
Meliana, Montserrat, Onda, Ontinyent, Port de Sagunt, Rocafort, Sant Joan
d’Alacant, Torrent, Valéncia,' la Vall d’Uix6 (a més de Blanes, Tarragona o
Vilanova i la Geltru, tot i que no a Barcelona).

4. Reproduccié del nou canon

Com hem explicat anteriorment, a la segona fase del cultus —no tant de pro-
duccié com més aviat de reproduccié del nou estatus canonic d’un escriptor, i
de commemoracié col-lectiva de la seva figura— hi hauria els rituals, les apro-
piacions, la procreativitat i ’adoctrinament. Anem a revisar cadascun d’aquests
apartats en relacié amb la figura d’Estellés, com acabem de fer amb els quatre
de la primera fase. El millor exemple de ritual de commemoracié i/o veneracid
—a banda del centenari ja mencionat (a carrec de la Generalitat de Catalunya)
o de les rutes a Burjassot i a Valéncia també mencionades— crec que pot ser en

18 Salvador, tristament traspassat al gener de 2023, catedratic de Filologia catalana, era el responsa-
ble, amb el també catedratic Josep Murgades (Universitat de Barcelona), de P’edici6 en curs de ’obra
completa d’Estellés a carrec de Peditorial Tres i Quatre.

19 Al febrer de 2013, encara amb Rita Barbera, del PP, com alcaldessa, i coincidint amb els actes
programats pel Consell Valencia de Cultura pels vint anys de la mort d’Estellés, el PSPV de I’ajuntament
de Valéncia proposa que la ciutat dediqui a I’escriptor un carrer que encara no tenia (https://www.
hortanoticias.com/el-pspv-demana-que-valencia-retole-un-carrer-a-nom-de-vicent-andres-estelles/ [con-
sulta: 11.12.2023]). La tardor de 2020 I’Ajuntament de Valéncia, ara amb Joan Rib6 com alcalde, i a
suggeriment del Gabinet de Normalitzaci6 Lingiiistica, senyalitza amb plaques i un codi QR dotze llocs
de la ciutat (algun tan destacat com la placa de I’Ajuntament) relacionats amb ’escriptor i la seva obra.
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aquest cas la Festa Estellés. Es tracta d’un seguit d’aplecs escampats pel territori
iniciats al 2010 a partir d’una carta de convit signada pel novel-lista Josep Loza-
no i publicada per la revista virtual Infomigjorn, dirigida per Eugeni Reig, en que
es proposava celebrar la Festa “en els primers divendres o dissabtes del mes de
setembre, on entrara un plat tipic de la nostra gastronomia, un bon vi de la terra i
la lectura de poemes de Vicent Andrés Estellés, de manera semblant a com fan els
escocesos —des de fa ja més de dos-cents anys— cada 25 de gener, per celebrar
el naixement del poeta en llengua escocesa Robert Burns”: la referéncia a ’uni-
vers dels poetes nacionals no podia ser més explicita. La primera Festa Estellés
va celebrar-se el 4 de setembre (data del seu naixement) i a la tardor de 2010
amb apats, recitals o itineraris poétics a Alboraia, Alaquas, Alginet (poble del
promotor, Josep Lozano?), Barcelona, Benaguasil, Benicarld, Benimaclet, Beni-
modo, Burjassot, Canals, Cocentaina, Cullera, Dénia, Elx, Gandia, Guardamar,
la Nucia, Manuel, Montserrat dels Alcalans, Otos, Picanya, Sant Joan d’Alacant,
Sueca, Teulada, Torrent, Valéncia, Vandellés, Vilamarxant, Vic i Xativa.?! Des
de llavors el fenomen s’ha mantingut i s’ha estés cada any: a https:/festaestelles.
blogspot.com/2022/ podeu consultar la llista de convocatories de 2022 (segons
Viquipédia, a la sisena edicid, al 20135, hi va haver setanta-dues celebracions).
Pel que fa a les apropiacions (exegesis, mantres, mistificacions), dos ex-
cel-lents exemples son les pintades i les versions musicals. D’una banda hi ha
el grapat de murs del pais (dels paisos) en qué s’ha reproduit i es continua
reproduint unes paraules d’Estellés com a consigna o mot de pas. Per no ce-
nyir-nos al Pais Valencia, al setembre de 2023 la Crida per Sabadell proposava
“repintar i dignificar” el mural al Parc de Catalunya de la capital vallesana amb
el vers “Assumiras la veu d’un poble i sera la veu del teu poble” pintat anys
enrere i que s’ha anat esborrant.?? Aquest és només un dels molts exemples que

20 “perque jo crec que un dels problemes dels valencians és sempre la perseveranca (...) La idea era
crear una tradicid, una tradici6 festiva” (Homenatges, 2018: 36:39).

21 https:/festaestelles.blogspot.com/2011/ [consulta: 11.12.2023].

22 https://www.diaridesabadell.com/2023/09/11/mural-andres-estelles-crida-sabadell-repintar/ [con-
sulta: 11.12.2023].
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podriem anar citant, com també el mural “L’estela d’Estellés” a la plaga de les
Lletres, davant de la biblioteca municipal d’Alzira,?® o com aquella altra pinta-
da als Poblets, a la Marina Alta (©Joanbanjo) en que s’evocava I’obertura del
poema “Els amants”:

NO HI KAV A

VALENCIA..

Com en el cas dels versos esdevinguts consigna o mantra publics sense
signatura perd que tanta gent reconeix i a tanta gent vinculen, un bon grapat
de poemes d’Estellés han estat musicats i enregistrats o cantats en public. En
aquest sentit, el nom que primer ens ve a la ment —també perque fou cronolo-
gicament qui inaugura la série— és el d’Ovidi Montllor, que ’any 1973 obre el
disc Cronica d’un temps musicant “El vi”, i al 1979 (a més d’altres poemes en
altres discos) enregistra amb Toti Soler el doble LP Coral romput, aquell “tapis
immens fet amb els fils més caracteristics de la poesia moderna” (Ballart, 1996:
40).2* Pero també hi ha poemes d’Estellés musicats per gent tan diversa com

23 https://www.espinarmuralismo.com/?p=1634 [consulta: 11.12.2023].

24 “El formidable gruix d’experiéncia moral que conté i la intensitat amb qué aquesta ens és presentada
expliquen que un o altre dels molts estats d’anim a qué el poeta dona forma acabi per trobar en Phypocrite
lecteur un confident i un germa. Una circumstancia poc freqiient encara havia d’accentuar aquesta virtut i
fer-la irresistible: el 1979 la gravacié del text, recitat per I’enyorat Ovidi Montllor i amb I’'acompanyament
de la guitarra de Toti Soler, ’acostava a un public massiu i, en un pafs malauradament sense gaire tradicié
en registres fonografics d’aquest tipus (a diferéncia de Franga o Anglaterra, per exemple), aconseguia fer
entendre que la poesia, com el teatre, ha estat, és i sera sempre una veu humana que lluita per abolir, més
que el blanc de la pagina, el silenci fisic que la separa de qui escolta.” (Ballart, 1996: 39).
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Santi Arisa, Maria del Mar Bonet, Benet Casablancas, Celdoni Fonoll, Miquel
Gil, Paco Mufioz o Remigi Palmero (Ballester, 2003: 59-60) o, més recentment,
Pau Alabajos, La Gossa Sorda, Obrint Pas. El 2012 PAVL presenta en edicié
no venal el CD Dema una cang¢é, antologia de poemes d’Estellés musicats, co-
ordinat per Josep Vicent Frechina.?

En el cas de la procreativitat (referéncies intertextuals, imitacions i pa-
rodies, adaptacions a altres llengiies i mitjans), de la capacitat per estimular
nova creaci6 inspirada pel corpus primari, apuntem a tall d’exemple el cas de la
narradora Gemma Pasqual, qui I’any 2005 publica la novel-la Quan deixavem
de ser infants (Barcanova, 2005), subtitulada Vicent Andrés Estellés des del
fons de la memoria. Al programa “Homenatges” dedicat a Estellés en diu: “Jo
pense que Estellés és un dels poetes més importants que tenim, i la manera de
popularitzar-lo com ho fan els anglosaxons és fer-lo personatge. Primer vaig fer
una novel-la per adults que lligen molt els adolescents en que parlava de la seua
infantesa fins a I’adolescéncia i quan ja se’n va anar a Madrid i va esdevenir
tan bé que m’han demanat que ho fera per a més xicotets” (Homenatges, 2018:
03:55).2¢ També podem entendre com una certa forma de procreativitat el fet
que el guardé de poesia dels Premis Octubre es digui des del seu inici, I’any
1973,% premi Vicent Andrés Estellés de poesia (no hi deu ser ali¢ que el convo-
cant fos i continui sent I’editorial Tres i Quatre, que al 1972 acabava de posar
en marxa la publicacié de ’obra completa d’Estellés). I obviament la procreati-
vitat no s’ha limitat a I’ambit literari, com hem vist en parlar de les adaptacions

25 A Levante TV es pot veure una entrevista amb Josep V. Frechina i Miquel Gil sobre la iniciativa i so-
bre I’Estellés musicat: https://youtu.be/I1RufRjrqhEE?si=xid3BVEw_Xw6STFx [consulta: 11.12.2023].
La revista Enderrock publica al 2018 una tria complementaria, una mica menys tradicional: “El fil
musical d’Estellés en deu cangons” (Enderrock, 27.03.2018: https://www.enderrock.cat/noticia/16741/
fil-musical-estell-10-cancons), amb llista a Spotify.

26 Estellés tingué i ha mantingut una certa preséncia a les televisions publiques. Apuntem, a més
d’aquest programa d’A Punt, les entrevistes i documentals a ell dedicats a Televisié Espanyola (Perso-
natges, 1977, de la ma de Montserrat Roig), TV3 (Identitats, 1987, amb Josep M. Espinas) i Canal 9
(Dossiers, 2012), tots accessibles en obert en linia.

27 Aquell any obtingué el guard6 Joan Navarro amb Grills esmolen ganivets a trenc de por, i des
d’aleshores s’ha concedit a una amplia nomina de poetes d’arreu dels territoris de parla catalana. La
darrera, el 2023, la gironina Irene Tarrés.
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musicals o si pensem en tot el cartellisme i les il-lustracions grafiques que la
figura d’Estellés ha generat i continua generant (del cartell de Josep Renau per a
I’homenatge d’El Bassot el 1979 al logotip de Cent d’Estellés dissenyat enguany
per César Amiguet, passant pels quadres de Rafael Armengol).

Finalment, pel que fa a I’adoctrinament (la disseminaci6 de la figura i
P’obra de I’autor a través dels diferents nivells del sistema educatiu), recordem
allo ja comentat pel que fa al compromis clar del moén universitari. Quant a
’ensenyament primari i secundari, tornem inevitablement a la historia del con-
flicte lingistic i politic al Pais Valéncia, dels anys setanta eng¢a, i com aixo0 ha
promogut d’una banda el compromis intens de bona part del sistema educatiu
amb la llengua i la identitat,”® fent de noms com els d’Estellés, Joan Fuster,
Manuel Sanchis Guarner o Enric Valor veritables simbols, i de ’altra ’enorme
dificultat (i el clar desinterés) de les autoritats quan ha governat la dreta regi-
onal per fer cap mena de gest cap als creadors artistics que usessin el valencia
(més encara envers aquells que ho fessin amb consciéncia de pertanyer a la co-
munitat més extensa de la llengua catalana). Sense tenir aixo present no s’acaba
d’entendre I’esclat de reaccions a la simple menci6 d’un vers per part d’una
mallorquina davant de I’hereva de la corona espanyola al Congreso, a Madrid,
el 31 d’octubre de 2023.

5. Com si féra un sant

Ja hem dit al comengament que aquest repas no podia (ni volia) ser exhaustiu
(s’hi podrien afegir encara, per exemple, els espectacles teatrals a partir d’Es-
tellés i la seva obra, o la preséncia de I’escriptor en antologies poétiques, en
revistes literaries o en manuals escolars). Tot i aixi, I’itinerari pels diferents
apartats del que seria el cultus estellesia deixa molt clar que Pescriptor com-

28 A principis del curs 2011-12, per exemple, es posa en marxa el projecte educatiu “Vicent Andrés
Estellés, la veu del teu poble”, amb material curricular adregat a educaci6 infantil, primaria, secundaria
i batxillerat (https://web.ua.es/vr-cultura/projectes/estelles/ [consulta: 11.12.2023]).
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pleix al cent per cent els elements del que en podem dir un sant cultural, “el
poeta nacional dels valencians”, en férmula feli¢c de Ferran Carbd (Homenat-
ges, 2018: 17:36). Dit aix0, també podem observar que a diferéncia del que
passa a Catalunya o a les Illes amb Verdaguer, Maragall, Marti i Pol, Alcover
o fins i tot Salva, al Pais Valencia un nom com el d’Estellés (segurament, qual-
sevol nom de qualsevol poeta que escrigui en valencia) per comptes de ser un
espai de consens és un element disruptiu, i divisori. Sense descartar, enlla de la
tensio, la violéncia.

Tornem per un instant al bust d’Estellés que coronava el primer monu-
ment a ’escriptor a Burjassot, que ja al 1987 va anar a parar a una séquia i
que després I’escriptor recupera. En una conversa poc abans de la seva mort,
Estellés explicava que era “a la casa de cultura de Benimodo i una volta a
I’any el trauen en una anda per dur-lo al salé de ’ajuntament on donen uns
premis amb el meu nom. El veus, en una anda, com si foéra un sant. Acabaran
per fer-me’n patrd” (Sebastia, 1993). Poques vegades en la historia de la lite-
ratura en catala hi ha hagut un cas tan clar (potser des del d’Ausias March,
precisament) d’autoconsciéncia finebre, de dialeg amb la propia posteritat:
“Ara que ja m’he mort puc parlar francament” (Andrés, 2016: 285). Es el
mateix Estellés que en diversos poemes fa una mena de testament vital (I’ex-
pressio és de Vicent Salvador) i dona instruccions per al seu funeral i s’hi veu,
controlant i comentant els fets, o que a L’ofici de dema (1972) mira les coses
amb aquesta perspectiva posthistorica (en tot cas, posterior a la seva historia
mortal): “I quan, passats els anys i els ajuntaments, es busquen les meues
despulles per tal de donar-los sepultura digna, que es foten també i que escar-
boten totes les tombes i anticipen municipalment una espécie de resurreccid
de la carn de Burjassot, i aixi, confés amb tots els morts del meu poble, en
farem una de bona. No ho oblideu!” (Andrés, 2016: 199-200). Sumem tot
aix0 a I’apartat de reliquies amb qué iniciavem el nostre itinerari, amb la vari-
ant francament original del que en podriem dir “autoreliquies” i amb la idea
aportada per Vicent Salvador que en la confusié proposada pel poeta dels seus
ossos amb els de la resta d’enterrats del poble “sembla que el fantasma de les

fosses col-lectives de la postguerra es transforma aci, a tall d’exorcisme, en
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una mena de resurreccié popular de la carn, on la identitat individual es fon
en la col-lectiva” (Salvador, 2016: 28). 1, aix0, sent Estellés sempre conscient
de la pervivéncia i els seus riscos: “Fomentareu, per tots els mitjans al vostre
abast, la meua mala fama post mortem. En una lirica com la nostra, feta de
patriarcalisme i gai saber, potser aix0 siga ben convenient” (Andrés, 2016:
296). Qui sap si I’escriptor no prefigurava ja les nostres disquisicions d’ara en
aquell “Testament mural” (mural i notarial, i doncs postum) tan aparentment
encarnat i, alhora, tan pels temps a venir que el futur sant literari imagina i
deixa escrit vint anys abans de morir al seu Llibre de meravelles:

El teu nom i el meu nom, escrits en la paret,

en aquella paret plena de cors i ritbriques,

en aquella paret de voluntats darreres

(...)

El teu nom i el meu nom, més que escrits, arrapats,

aquell amor, Pamor, amor d’ungles i dents.  (1971: 250-251)
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Com amb tantes altres iniciatives de promocié de la literatura catalana a I’ex-
terior, el primer intent serids i estructurat de transposar Vicent Andrés Estellés
a Panglés va sorgir de la ploma del poeta i traductor de Nova York David
Rosenthal (1945-1992). Tot i que aquelles 80 pagines podien oferir poc més
que un tast de la voluminosa produccié del valencia, ’antologia Nights that
make the Night (Nova York: Persea, 1992), va demostrar si més no dues coses:
la gran varietat de registres d’Estellés es podia comunicar adequadament en
anglés; i el caos editorial de I’obrada estellesiana es podia destriar per propor-
cionar una mostra qualificable com a representativa.

Amb aquesta idea en el pensament, coincidint amb el centenari del naixe-
ment del poeta, membres de Pinstitut de recerca ISIC-IVITRA de la Universitat
d’Alacant han desenvolupat un projecte que aspira a donar visibilitat a I’autor
en aquelles terres on I’anglés es parla i s’entén.

La primera fita d’aquesta iniciativa és oferir un rellancament d’Af-
ter the Classics: A Translation into English of the Selected Verse of Vicent
Andrés Estellés (John Benjamins: Amsterdam, 2013). En aquesta edici6 te-
matica bilinglie amb introduccié académica i amb notes, Dominic Keown i
Tom Owen ofereixen una visié coherent de la molt original relacié d’Estellés
amb grans figures literaries del passat: Horaci, Ovidi, Virgili, Catul, Ausias
March i Garcilaso de la Vega. En una configuraci6 sorprenent que va d’una
relacié dialogica a la simbiosi, passant per ’esquizofrénia, la monografia
cobreix de manera cohesionada un capitol important del conjunt de la pro-
duccié lirica d’Estellés.

La segona linia presenta una perspectiva completament diferent: 1’edi-
ci6 bilinglie catala/anglés de I’Hotel Paris. Tot i que aquest inquietant aplec
de poemes es va composar a mitjans dels anys 50, quan la dictadura fran-
quista estava en un dels moments més foscos, no es va publicar fins al 1973.
El llibre ha estat una gran font d’inspiracié per a I’escultor Jaume Plensa,
entre d’altres artistes i lectors; aquest monoleg oblic amb un jo liric/narra-
dor desvinculat que s’adreca a una misteriosa Frangoise evoca la repressio,
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PPexplotacié i la corrupci6 del régim en la representacié d’un hotel sordid i
els seus desafortunats residents. La nova edici6 esta ara en premsa amb els
editors Peter Lang, que han atorgat el permis per a la publicacié dels textos
en la Revista; la traduccié de Dominic Keown esta precedida per una intro-
duccié informativa.

De manera especial mostrem el nostre agraiment a la familia del poeta
per possibilitar la publicacié d’aquests poemes.
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X

Vaig fent el trist cataleg, el meu nocturn cataleg
d’estupres, d’adulteris, de violacions,

entre el cruixir dels llits i el cruixir dels tatits,
I’enrenou de la ploma sobre el paper grossissim,

i ’enrenou dels plats, les culleres, els waters,

els cadavers que hi ha desfent-se en la bodega.

Hi ha I’hoste que s’ha mort i no se sap d’on és,

i hi ha Phoste que espera que arribe un telegrama,
com hi ha ’hoste que escolta el coit d’un matrimoni
i hi ha I’hoste, cortés, que no parla amb ningt.
Pero jo dec escriure, en el llibre més gran

i amb la lletra més clara, petita i incisiva,

mentre una pobra jove mossega un cobertor,
mentre una pobra vidua s’ho renta en un bidet,
mentre el pobre poeta escriu versos indignes,
mentre al pobre home ric li ve un dolor d’estomac,
mentre les pobres gents van fent les pobres coses

i el captaire es pessiga tendrament les lladelles,
humils, d’una color de mel delicadissima,

i amablement les deixa en la seua ma oberta.
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X
I am drafting a sad catalogue, my catalogue of the night,
of stuprums, of adulteries, of rapes, of violations,
amid groaning of beds and the groaning of coffins,
the scratching of my pen on this rankest of paper,
the clanking of plates, of spoons, of toilet bowls,
the corpses decomposing in the cellar below.

There is the guest who died, no one knows where he is from

and the guest who expects a telegramme delivered,
the guest who lends an ear to marital sexual union,

there is the well-mannered guest who has a word for no one.

However, write I must in the biggest book of all
and in the roundest hand both tiny and incisive
while some poor young girl takes a bite out of a blanket,
while some poor young widow wipes it clean in a bidet,
while some poor young poet pens unbefitting lines,
while the poor rich man is beset by tummy ache,

while the poor folk get on with their poor old business
and the beggar squeezes tenderly his crab lice,

lowly but of a most delicate honeyed hue,

and leaves them lovingly in the palm of his open hand.
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XIII

Hi ha I’hoste que s’ha mort i no se n’ha adonat,
i aix0 que aquella mort, la seua, és personal

i, més, intransferible, segons els documents,

i que el trauen del llit i el duen al Diposit,

i no se n’assabenta, i el despullen i el deixen
damunt el marbre blang, i el renten, i li fan
certes coses, aquells tramits que s’han de fer,

i no se n’assabenta, de digne, de dignissim

que és encara el seu cos, i el forense es detura
un moment, el contempla i mira els practicants
i es pessiga una aixella i lentament pregunta:
«Senyors, esteu segurs que tractem amb un mort?»

XIII

There is the guest who has died yet has not realised
despite the fact this death, his own, is personal

and non-transferable as documents confirm.

They lift him out of bed and take him to the morgue
without him noticing. He is undressed and left

on a white marble slab. He is washed and certain things
are done to him in line with normal practice and such.
He remains unaware, so noble, so very noble

his body still appears. The pathologist halts

a moment, looks at it and, gazing at the assistants,

he pinches at an armpit and asks ever so slowly:
“Gentlemen, are you sure we are dealing with the dead?”
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XVII

L’amant, ferog, que es venja en una amant atonita,
absurda, amb I’estupor en els ulls i en els llavis,
dreta, contra una tapia; un amant venjatiu

de mai no se sabra quina remota cosa,
I’enamorat discret que un dia, ancestralment,
necessita una victima, una victima estdpida,

i es venja obscurament, a grapats i trompades,
brutalment insistint, destrossant, miserable,

i amb la sang que aixi vessa entre unes cuixes té
un fulgor instantani de selva i dalt la lluna.

XVII

The lover who wreaks ferocious vengeance on his lady,
astonished, with stupor in her eyes and on her lips,
upright against a wall; a lover made vengeful

for a reason so remote it never will be known:

that most discreet of lovers who ancestrally one day
decides he needs a victim, any old stupid victim

and wreaks obscure revenge with an endless welter of blows,
so brutally insistent and wretchedly destructive;

and with the blood he sheds between two thighs has thus
an instantaneous glimmer of forest and moon above.
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XXI

Cobra una pensi6. Tots els dies de ’any

té, també, una tertidlia en un café. Conversa.

I diu: «El meu difunt Ovidi, en gloria estiga...»
Hi ha una amiga que té formiguer en un peu;

ella mai no ha tingut formiguer, pero, en canvi,
«El meu difunt Ovidi...» El seu difunt Ovidi

era baix i era alt, era gros i era prim,

era trist i era alegre, segons alld que es parle.

No és un nom: és un mén. No és un home, és el mon.
«El meu difunt Ovidi, Déu el tinga en la gloria...»
Era brofec i amable, era sempre fidel

i ho feia amb la veina de P’entresol esquerra.
Lentament, mentrestant es parla, es diuen coses,
ella va pessigant molles d’un tros de pa

que duu discretament ocult a la butxaca.

«El meu difunt Ovidi, Déu el tinga en la gloria...»

XXI

She is paid a pension. Every day of the year.

she meets up with frends in a café and says:

“My dear departed Ovidi, God rest his soul...”

A friend of hers has pins and needles in her foot;

she herself has never had pins and needles unlike
“My dear departed Ovidi...” Her dear departed Ovidi
was short and he was tall, he was fat and he was thin,
he was happy and he was sad, depending on the case.
Not a name but a world. Not a man but the world.
“My dear departed Ovidi, God keep in in his glory...”
He was loving and harsh and faithful to the end;

and knocking off the neighbour on the second floor.
Slowly as they speak, as things are being said,

she starts picking out crumbs from a slice of bread
that she carries discreetly hidden in her pocket.

“My dear departed Ovidi, God keep in in his glory...”
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Les obres artistiques eminents, com s’aprecia facilment en les pictoriques, tot
i que presentin una perspectiva més o menys clara, com que es veuen des de
molts angles, donen peu a maltiples lectures. Amb tot, ’autor sempre compta
amb una/unes de primordial/s i aix0 implica —com també he explicat quant al
Curial e Giielfa (2023c)— que, malgrat la seva excel-lent factura, especialment
notable tractant-se d’obres humanistes, hom no s’acontenti amb I’0ptica més
aparent, reflex de ’ambient, o bé la més brillant, fruit de la pruija estética o cul-
turalista, per tal com se’n veuria reduida la seva valua; sin6 que cal perseguir el
nivell més intricat, a la recerca de la total dimensi6 conceptual i moral, d’acord
amb la més pregona intencionalitat.

Totes dues obres —la del barceloni i la napolitana— s’han valorat i
perdurat, per raons diferents perd gracies a aspectes formals, com la llengua
o estil. I en totes dues, tant en Lo somni (1399) com en dita novel-la cava-
lleresca (ca. 1458), hi havia seriosos motius —bé que de distint ordre—, per
amagar el seu contingut; motius que foren determinants de ’ocultaci6 i adhuc
de I’encriptat de ’obra. I aixi com I’anonim la va deixar a bon recapte, gra-
cies a un encertat amagatall —en territori de llengua no catalana— que I’ha
tingut sepultada durant més de quatre segles, el gran dialeg del notari, que ha
estat sempre considerat una obra excel-lent, s’ha salvat per aquesta excelsitud
externa, que era garantia de perduracid, tot encobrint com embolcall un con-
tingut altament perillds.

Des del comencament del llibre IT de Lo sommni se’ns hi posa a I’aguait,
assabentant-nos de Pestat inquietador del rei Joan, recentment traspassat, aixi
com dels motius de la seva aparicié al seu amic Bernat, amb qui es troba di-
alogant. Aquest fa quatre preguntes al rei, la darrera sobre la identitat dels
seus acompanyants mitologics: “E qui sén aquests dos homens qui us acom-
panyen?” (Metge 2007: 122); qiiestié6 que el monarca deixa en suspens, con-
testant tanmateix les altres tres, indispensables i, adhuc, d’emergencia. Riquer

* Als professors Fernando Dominguez Reboiras, Jordi Gaya, Albert Hauf i Pere Villalba, bons coneixe-
dors de Llull i de Metge.
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dona rad detallada de les respostes a aquells tres interrogants en funcié de les
circumstancies historiques, del procés del 1396 i de la intencié politica (Metge
1959: *87-%149; *169-*182).

Aci, indagarem al voltant de la quarta pregunta, ja que quan Bernat, a
les acaballes de dit llibre, entreveu que hi ha enigmes rere les paraules reials,
insisteix en aquella qiiestio: “Suplich-vos, donchs, senyor, pus no s’i pot als
fer, que-m vullats dir qui sén aquests dos homens qui us acompanyen, car gran
desig he de saber-ho” (Metge 2007: 156); pero el rei el dissuadeix (“~Tu —dix
ell- te mets en carrer qui no ha exida”, ib.), advertint-li amb tot que, filant
prim, se’n podra sortir, bé que aleshores no ho haura de publicar. Secret tan
ben guardat que ha durat més de sis segles. I aci, partint de les explicacions de
la génesi de I’obra i la seva valoracié formal, a un maxim nivell (Metge 1959:
*150-*167), per part del professor esmentat —mestre de generacions en la se-
gona meitat del segle XX, no sols de literatura catalana sind de romaniques en
general—, aprofondirem en el trasfons de les fonts ocultes, que servi a Metge
per a amagar profundamente el seu missatge i la seva mecanica, en la mesura
que toquen aquella incognita.

1.El misteri de Lo sommni i els personatges mitologics

La qiiesti6é que li veda el rei Joan a Bernat no és cap nimiesa, car assenyala el
tall amb el proper llibre; assumpte el de la identitat dels dos acompanyants que,
pel fet de marcar la meitat d’una obra tan mil-limetrada, fa pensar que tingui
forca pes. De fet, seran els mateixos Orfeu i Tiresies els que es retrataran en tots
sentits i ampliament en el llibre segiient, el III.

En el passatge final del II, encara, observem que, després de la informacio
que li’n dona el rei, Bernat fingeix no recordar bé les histories d’aquell parell de
personatges, excusant-se pel trasbals viscut (“Bé és consonant a rahd, senyor,
que ho hage oblidat, posat que ho sabés; tan gran diversitat de cogitacions ha
torbat e combatut lo meu enteniment despuys que vés passas d’aquesta vida”
(Metge 2007: 156). Perd que menteix quant al seu migrat coneixement es pot
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inferir de la cultura que Bernat ha palesat al I llibre, aixi com ho ratifica una
situacié posterior, en qué fent referéncia al seu assenyat enraonament, Orfeu
li recrimina que fingeixi demanant-li pel nombre del gel i del foc de I’infern i
si estan per sobre o dessota la terra (“E per queé-t fenys pus ignoscent que no
est?”, ib.: 182). Tot esta calculat a I’efecte de donar sensacié de realisme a les
converses ficticies, endregant la tematica cap on —i com— li convé a I’autor,
tot dibuixant fidelment la personalitat de Bernat —alies de Metge— cara a
la galeria; al capdavall, consolidant ’engany, amb el benentés que ’obra esta
escrita “con la mirada fija en Martin I y con la ambicién puesta en volver a la
cancilleria, a la corte, al poder” (Metge 1959: *149).

I aixi, tota aquesta operacid literaria de ficcié dins la ficcid al voltant de
les figures mitoldgiques, per tal de no explicar el rei la naturalesa dels seus
misteriosos acompanyants, és indicadora de tenir repercussio i ens deixa
expectants. Expectativa que el rei vol que satisfacin ells mateixos (“Ara
scolta bé, car jo vull, per tal que mils sies instruit de lurs fets, que cascu
d’ells los te regit”, Metge 2007: 158). Era necessari conéixer-los bé, ateés
que a Pentorn d’ells s’amaga una gran part del misteri: “Lexa anar I’ay-
gua pel riu, que abans que-ns partiscam, si subtilment hi volras specular,
conexeras gran part del misteri que y sta amagat” (ib.: 156).

De manera que loient i el lector, situats en un pla inestable entre el mén
real i el de més enlla —els del segle XIV— o entre la realitat i la ficcié —els del
XXI—, hi han d’estar molt atents, ja que ells son portadors del secret; és a dir,
els qui Penclouen. I aixi, en congruéncia, comenca el III llibre amb la vida del
fill &’Apol-16.

Tot aix0 és crucial, perque és la causa d’escriure ’obra, la qual és un
encarrec del difunt per al temps a venir: “E si en scrits ho volies metre, ja se’n
seguiria major profit en lo temps esdevenidor a molts, de qué hauries gran me-
rit” (ib. 152).

Ara bé, I’enigma que vehiculen Orfeu i Tiresias no sols esta ocult, ans
xifrat, com bé ho prova que el rei ho qualifiqui de “misteri”. Aci veurem alguns
aspectes referents als motius d’aquell doble interrogant i a la manera d’agen-
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ciar-se literariament Pocultacié subterrania. Perqueé dits encobriments —I’ide-
ologic i el mitologic— ocasionen tota una serie de técniques, que Metge, ha-
vent-les usat ja al I llibre —que entre altres coses hi fa un paper iniciatic—
seguira aplicant al llarg de ’obra; técniques que abeura a través de les fonts,
sobretot pero no exclusivament, als procediments dels trescentistes italians i
dels classics.

Aixi doncs, Lo sommni, reflexié filosoficomoral amb elegant vestidura de
dialeg classicista, és una mina de fonts literaries, concertades amb la funci6
molt principal d’amagar els continguts a causa de I’obligat secretisme, declarat
per Pautor. Secret que comptant amb la delicadissima situacié del regne i els
interessos i intrigues que s’hi involucren —reveladors de mentalitats més que
dispars, oposades—, s’explica que s’hagi d’arrecerar sota ’emmascarament,
ocultant per tots costats el rerefons. I aixi, amb un grau sublim d’estil i de cul-
turalisme, s’hi conjuga allo que amaga escrit: el missatge del rei a Bernat, el
qual equival al de Metge al lector.

A continuacid, havent treballat durant decennis al darrere d’aquestes
fonts i del seu significat —i hi puc afegir que amb les felicitacions de Riquer,
ran la publicacié de la meva monografia (2002a) a causa de les novetats que
aportava—, analitzarem I’ascendéncia de Ramon Llull sobre ’autor, atés que la
considero en gran part el moll del missatge secret, sent aixi mateix un assumpte
cautelar. Tot just, aquesta prevencid ens atestaria, a més, que la doctrina del
filosof mallorqui era, en el segle XIV i a la Cancelleria barcelonina, més enlla
que sospitosa, un afer molt compromes.

2. Un primer apunt quant a la relaci6 secreta entre Llull i Metge

Lombra de 'opressié i rigidesa eclesiastica, que, havent mort Ramon Llull,
obstaculitza la difusi6 de la seva obra —tot i ser d’ortodoxia obertament i
repetidament manifestada—, sembla alhora haver provocat que Metge hagués
d’amagar el seu missatge. Segons és ben sabut, eren époques amb les creences
impostes imperativament; fet repressor respecte del qual tots dos autors dissen-
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tien (Butinya 2023a). En conseqiiéncia, aixo també pot afectar en bona part el
secretisme de Lo sommni, aixi com pressionar sobre els factors relacionats amb
la génesi de ’obra i, conseglientment, ens encarrera a completar la comprensi6
del text en profunditat.

Les formules d’encobriment en Lo sommni, mitjancant les fonts literaries,
tot i que s’iniciaren a desvetllar en el segle XV merceés a ’humanista Ferran
Valenti (Riquer 1964: 11, 466), i bé que s’han incrementat molt des de finals del
segle XX, no ofereixen tot i aix0 una lectura coherent i global, fet que aspirem
arrodonir. Car Metge enginya a fons I’operacio de soterrament.

El motiu dels obstacles que hi ha hagut esta clar tenint en compte que,
en ple segle XX, era unanim que Metge, com que traduia el Griseldis llati,
no coneixia el Decameré —ho atesten critics de pes com Rubi6 i Balaguer o
Tavani—, quan suposa la defensa de la versié decameroniana front a la petrar-
quesca (Butinya 1993, 2002b, 2020b); o bé tothom llegia el Llibre de Fortuna
e Prudencia com un poema tipicament i essencialment medieval (Metge 1959:
*27), quan és el primer escrit en defensa del lliure pensament a la peninsula
(Butinya 1989-90; 2023a: 498). Per tant, Lo somni, tot i el seu imbatible pres-
tigi i valoracid, sense poder ser entés d’una manera integra pel fet de tractar-se
d’una obra criptica, no ha estat una obra d’abast generalitzat i popular; i entre
les causes pot trobar-se aquesta incomprensié. De fet, és avui una obra forca
desconeguda, encara que es tracti d’'un dialeg d’excel-léncia, d’'un moment neu-
ralgic i malgrat que hom anomeni I’autor princep de les lletres catalanes o que
es bategin fundacions prestigiades amb el seu nom. I podriem aplicar el mateix
a Ramon Llull, el gran filosof ben conegut més enlla dels Pirineus, pero que aci
ens és prou ignot; ja que comprovem que gent de cultura mitjana, que té una
certa idea d’obres angleses o castellanes —com ara Hamlet o la Celestina—, no
la tenen de les obres lul-lianes.

Aci ens hi fixarem a la connexid entre tots dos autors, Llull i Metge, que
ja vaig apuntar en 1994. Relacié que només es pot reconeixer a la llum del text
de Lo somni i des d’algun grau de coneixement de Llull. T ens concretarem de
manera preferent en dues obres lul-lianes rellevants, que son constituents de Lo
somni: el Llibre del gentil e dels tres savis i Lo desconhort. Car a fi d’enfilar el
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dialeg, cal centrar-s’hi en elles, tot i que sigui una altra la font més coneguda
i acceptada per la critica: el De anima rationale, descoberta gracies a Nicolau
d’Olwer a inicis del segle XX (Metge 1959: 193, n. 21); font important, que
tracta del fi de ’home i la necessitat de justicia, idees que en el I de Lo sommni
conformen el principal argument cara a la immortalitat, segons diu el rei Joan
(Metge 2007: 82-84).2

En el Llibre del gentil (ca. 1274-1283), on tres savis de les tres grans reli-
gions monoteistes convencen un paga, Llull es defineix dialogador i tolerant, a
més d’eminentment racionalista, partint d’una posicié extremament moderna,
com és la de declarar el gentil la seva angoixa existencial front a la mort. Ara
bé, si arrenca amb un personatge anguniat pel fet de desconéixer la vida per-
durable de Pesperit, havent escoltat tots tres erudits, dit gentil no sols queda
il-luminat, sin6 que s’omple de joia i, vessant un gran entusiasme, es desviu
per transmetre la seva experiéncia; fins al punt que la seva autenticitat serveix
d’exemple per als religiosos que I’havien adoctrinat, sentint-se ells mateixos
positivament sacsejats 1 amonestats.

D’altra banda, en Lo desconhort (1295), Llull expressa el seu sincer i
dramatic desconsol a causa de la indiferéncia de la jerarquia —I’eclesiastica i
la civil— envers la conversié dels pagans; causa per la qual tants es perden i
es condemnen. Conté també, doncs, un fort sentit critic envers la cristiandat, a
més d’una gran carrega de compassié i de misericordia. L’atac a la seva societat,
acomodaticia i corrompuda moralment, es percep de continu en Llull. En una
altra obra, el Phantasticus (1311), és encara més ferma aquesta acusacio; perod
estd orientada al clergat i el notari no la degué coneixer.

Metge, segons hi anirem comprovant, s’identifica amb Llull a través de
totes dues obres en els trets principals que acabem de veure, a la vegada que
s’adhereix a la seva filosofia d’amor, en oposicié i en fort contrast amb la ten-

2 Amb tot, és dificil d’assegurar que la idea referent al fi de ’home provingui amb exactitud d’aquesta
obra, ja que és reiterada en Llull, com vaig comprovar resseguint-la entre diverses obres lul-lianes ran de
Pinterés que m’hi mostra el P. Benitez. Cal ressaltar que el jesuita (2022) desprengué la influéncia lul-li-
ana en els Exercicis espirituals de sant Ignasi d’acord amb aquesta idea que hi adverti intertextualment
en Mil proverbis.
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déncia misogina i excloent aleshores predominant, tant entre les élites eclesi-
astiques com entre les civils, les quals eren submisses a les primeres. Tots dos
autors, doncs, mantenen actituds critiques respecte al poder establert, rad per
la qual Llull fou arraconat i prohibit i Metge hagué de recorrer a ’encobriment.

3. LPembullat paper i desti de Lo sommni

Seguidament, ens situem a la cancelleria de Barcelona, on, en el Trescents —se-
gle en qué Metge coincidi amb el filosof de Mallorca— es visqueren els primers
simptomes humanistes: en petit comité, perd amb una forga i puresa inusitades
precisament entorn al notari i secretari reial d’aquella instituci6, Bernat Metge.
Fins al punt que en ’obra completa editada per Riquer (1959) llegim en un titol
de capitol: “Los hombres del Renacimiento.”

La situacié que determina la génesi de Lo sommni i que la configura —com
estudia Riquer amb profusié (Metge 1959: *87-*149)— era altament conflic-
tiva; s’esdevingué ran la defuncié del rei Joan I, PHumanista, amb qui I’au-
tor dialoga amistosament palesant un nivell d’alta familiaritat. La seva mort
sobtada incita a sospites quant a la seva dubtosa salvacié, de manera que va
provocar un trauma i sacsejada politicosocial fins al punt d’acabar intims amics
seus en els tribunals i en la presé; car tot un munt de greus moviments politics
i de desordres economics els foren de facil implicacié i atribuci6. Ara bé, cal
comptar que, entre les causes conegudes a través del procés juridic, consta que
ells haurien induit al monarca a una vida inclinada a plaers pecaminosos, com
ara la musica (Butinya 2023b). Coses com aquesta, que per a un humanista s6n
un disbarat, degueren empentar-li —com a notari— a donar testimoni del que
s’estava vivint en aquell impasse. T amb un posat, potser entre el periodisme i
I’historiador, ho féu de manera tan meritoria com arriscada: d’una banda sent
util per al seu temps, ajudant a la distensio i a la rehabilitaci6 dels encartats, i
d’una altra, deixant-ne constancia cara al futur.

A fi de portar a terme aquesta doble finalitat temporal d’utilitat, concebi
d’aprofitar la via literaria per mitja del recurs oniric, via riscosa perd amb con-
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sistencia tot dominant I’art d’escriure i també I’art notarial. Caldria fer a mans
del rei nou, Marti I’Eclesiastic —gestio que va correr a carrec de Ramon Savall,
amic del rei actual i del notari (Metge 1959: 169)—, una obra onirica —génere
amb ascendent i a mig cami entre la realitat i la ficcio—, la qual hauria de comp-
tar amb les segiients condicions: gaudir d’una excelsa elaboraci6, de manera
que agradés al monarca, i —dada també forcosa— de credibilitat facil d’em-
passar i sense fissures que poguessin donar lloc a percebre I’engany. Ho plasma
mitjangant una conversa viscuda en un somni i mantinguda per ell mateix amb
el rei anterior —i germa seu—, aleshores a I'ultramoén i que se li apareix.

Assumi, doncs, el repte de fer-ho passar per auténtic, donant testimoni
doblement: per al present, adoptant les conveniéncies imperioses per tal d’evi-
tar la malfianca i, per al futur, dotant-la, a més d’una gran bellesa formal, de
les claus precises de seguretat. Una peca d’alt voltatge i una veritable filigrana
artistica, doncs. Maniobra per a la qual segui el dictat poétic de Dante, el qual
també fou victima d’iniquitat i d’enveja (tractat I del Convivio) i qui explica
(tractat IT) que amb el sentit al-legoric es diu la veritat “sotto bella menzogna”
(Butinya 2002a: 300-301; Metge 2007: 123-125 i n. 159); obra aquesta del
florenti que Metge ja havia aprofitat al Llibre de Fortuna e Prudéncia. El fet tés
que tots dos —Dante i Llull— per a il-lustrar i aplicar dita consigna fan servir
la figura d’Orfeu.

Tot plegat, calia que el text de Lo sommni fos excel-lent externament per tal
de ser valorat, de tal manera que aspirava a perdurar, actuant alhora com mitja
de resoluci6 favorable a ’espinés litigi. Objectiu que aconsegui donat que els
afectats pel pends succés foren rehabilitats i que ell exerci de nou com a escriva
en 1402, i en 1405 com a secretari reial. Aixi doncs, tot comptant per endavant
amb la circumstancia agreujant que la seva ideologia aleshores no es podia ni
entrellucar, gracies a les diligencies d’alta dissimulaci6 i esmunyint-se entre la
revelacio i la conversiéo —faceta apuntada sovint per la critica (Butinya 2010:
323)—, el seu missatge tingué el doble efecte desitjat: d’una banda, obertament
i per al seu moment, mitjangant la farsa, gracies a I’autoritat de ’aparici6 de
’altre mén i també a I’habil utilitzaci6 dels trets veridics relatius a la seva per-

sonalitat —com ara la picardia o la ironia, que palesa sens treva el personatge
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Bernat; i d’altra banda, ocultament, quant al temps a venir, deixant-lo, gracies
a la forca poetica, a I’alta dosi de coneixements i a una técnica literaria sagag,
salvaguardat i blindat front a possibles infortunis. No pot estranyar que a un
notari ’agradi registrar fets que reprova i abomina del seu temps, deixant-los
segellats per a la intel-lecci6 posterior. De fet, suposaria tot un desafiament sa-
tisfactori per al provocador Metge. I quant a escriure en interés de la posteritat
comptava encara amb I’ascendéncia d’una font seva molt apreuada: Séneca i,
en especial, I’epistola VIII a Lucili (Butinya 2012: 75 i n.193).

I aixi com no costa d’entreveure —entremig d’hipotesis— quina seria la
lectura més o menys facil que es faria a la cort, ha costat molt de perfilar la per-
sonalissima que I’autor ha amagat, i encara encriptat amb clau. En referéncia
a la lectura més o menys transparent, es fa facil de copsar alguns passatges de
valor culturalista, d’actualitat i de tota confianga moral: aixi passaria amb una
obra llavors coneguda i traduida al catala abans del 1397 pel barceloni Narcis
Franch, el Corbaccio, el qual hi recita al III llibre a la clara Tiresias —I’endevi
que no pot errar—,*> quedant assegurada aixi la misoginia beneida oficialment.
Aixi també s’esmenta al II llibre el ja consagrat De remediis, dada aquesta no
sols culturalista ans de solvéncia (tot i que existeix la possibilitat d’una lectura
burlesca: Butinya 2002a: 282, 310). I fins i tot es deixa entreveure el perfil tan
encimbellat de Petrarca —I’adalil del pensament establert— al darrere del Se-
cretum, obra que s’emmotlla amb la tendéncia misogina recentment apuntada.
Personalitat la de Petrarca decisiva pel seu credit, el dictamen del qual queda
plantat cap al final de ’obra mitjangant una frase de caire filosofic del De reme-
diis (I, 49) —en intertextualitat ben absorbida i exacta (Butinya 1994b; 2002a:
13, 365)—; frase objectiva i inofensiva que tanmateix I’autor podia honesta-
ment i comoda subscriure i explicar. Carrega cultural tota aquesta no sols apta
per a tothom, sin6 de complaenca amb I’ambient de la cancelleria.

També seria objecte d’admiracio la galeria de dones excelses —potser fins
i tot revelant la font de les Familiars (XXI, 8) al darrere, en pla d’ostentacio i de

3 Aquest tret ho segella amb 'ombra de la satira II, 5 (v. 5) d’Horaci (Butinya 2003a; 2002a: 356-
360).
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modernitat—, al IV llibre. Aquesta galeria esta coronada amb les reines actuals,
tot i que aquestes tenen una doble lectura: 'una d’elles, ironica (Butinya 2006b:
35-40). Com també la tenen les epistoles petrarquesques citades, car el tracta-
ment en comporta una critica subterrania, com es pot comprovar si hom com-
para el text pres de Petrarca i les fonts llatines; perque el famos italia havia estra-
fet el text de Valeri Maxim, manipulant-lo segons la seva mentalitat i ajustant-lo
a una moral estreta (Butinya 2002a: 371-373), mentre que el text de Metge, més
lliure i defensor de la dona (2003c), recupera els matisos de I’original amb la
moral corresponent (Metge 2007: 241, 243... i notes; Gros 2021: 7-12).

Aixi mateix seria ben plausible Pexposicié d’arguments a favor de la vida
de I’esperit al llarg de la historia, al I, amb exhibicié dels seus coneixements. Al
llibre II, pero, d’arriscadissima tematica, havia d’apujar el seu enginy davant la
possible suspicacia del rei Marti, ja que afectava de prop el seu germa recent-
ment traspassat i tocava coses tan candents com la salvacié dels membres de la
casa reial o el temps d’espera que tenien per entrar al paradis. Temes que Met-
ge, des de la seva mentalitat, no cap dubte que deixa testimoniats jocosament.

Tot aixo0 és prou conegut. Pero, per damunt de la versemblant lectura ofi-
cial, Metge es va atrevir —i hi va reeixir— a amagar el seu veritable pensament,
constituint un exemple d’honestedat increible, a causa del que s’hi jugava en un
enclau d’altissim risc. I cal remarcar que, si pogué assolir a ser cregut, fou gra-
cies a la sincera actitud del I llibre, en que li discuteix a ’amic i rei Joan la fe en
la vida futura, i on es mostra —com devia ser en la vida real—, un racionalista
acabat, un tant escéptic i epicuri declarat; de fet, 'enfant terrible de la cort, com
prova el mateix rei i amic maliciant del seu llenguatge (Metge 2007: 78 i n. 68).

Ens hem estes al voltant d’aquest dificil equilibri degut a les circumstan-
cies contraries a Metge com implicat en el procés contra els consellers —tema
investigat per Marina Mitja (Metge 1959)—, perqué dita conjuntura imposa-
va ineludiblement el grau més elevat de sigil. T si aix0 requeria una disfressa,
aixi mateix amb el tema lul-lia es veuria obligat a encriptar els significats. Car
’amagatall de la bellissima i fragil criatura escrita, que calia preservar per a la
posteritat, era la mateixa gruta dels llops, quedant-hi protegida d’una manera
forca singular, sota ’'ombra dantesca d’una formosa mentida.
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Aixi, al dessota dels aspectes literaris tan notables esmentats, bullia la de-
nuncia social; i, encara, al meu entendre, s’hi contenia ’adhesi6 envers un filosof
sospitds d’ortodoxia com era Llull. Isi ja era comprometedora P’actitud d’aversié
a Petrarca, encoberta per Metge des del Griselda —que seguia la seva versio, pero
usada com trampoli per camuflar I’afinitat amb el Decamers mitjangant les téc-
niques apuntades—, encara més ho era la probabilitat de poder-s’hi ensumar la
simpatia lul-liana. Perqueé, si totes dues coses exigien precaucio, Llull era alt secret.

No cal insistir en la mentalitat del gran mentor italia, que seguia la més
estricta moral retrograda de 1’época, ancorada a la medievalitzant i oposada
a la filosofia d’amor que enarboren i traspuen les obres lul-lianes; moral que
anunciava aixi mateix Dante des del Convivio i que havia lluit el Decamerd.
Sobre la de Llull basti donar unes succintes coordenades, com que el gran Lli-
bre de contemplacié en Déu, en el Il volum —dedicat a ’home i a la seva limi-
taci6— acaba amb la fonamentacié humana ilimitada en Pamor; o senzillament
citar el titol de la seva gran obra mistica, el Llibre d’amic e Amat, o notar que el
motor de la seva trepidant biografia, com recull la Vita coaetanea (Llull 2021:
31-35), era el proselitisme per a la conversi6 dels pagans.

Ara bé, el taranna que delata Bernat és de ser addicte a la filosofia amo-
rosa que encarna —i que explica amb la seva vida, calcada de les Metamorfosis
ovidianes—, el mitologic poeta Orfeu, prototipus d’aquest ideari, com bé li
clava Tiresias: “Tot lo delit que trobes en les paraules d’Orfeu és com ha parlat
d’amor, e s6n veri a la passio del teu coratge, torbat per aquella” (Metge 2007:
170). 1 si Tirésias no podia errar, Metge —que al-legoritza— havia de tapar
I’ascendeéncia lul-liana, de manera que ’adhesié a Llull passés camuflada junt
amb Povidiana; a la manera com ho havia fet amb ’adhesié decameroniana al
Griselda, quan el que consta aparentment és que tradueix ennoblida versi6 de
Petrarca. Aixo no vol dir que pesi més Llull que Ovidi en Metge, pero si que
combina tots dos elements* sent un tipic exemplar del primer Humanisme, el

qual és precedent de ’'Humanisme cristia.

4 Per exemple, barreja o fusiona Ciceré amb Cassiodor, sant Tomas i Llull, harmonitzant classics amb
“maestres de les letres seculars” i “tedlechs vertaders” (Metge 2007: 80-81).
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El seu entusiasme per Ovidi no resulta estrany quan també el cita a les
cartes del Griselda (Butinya 2002b: 58-63) i el té present a la traducci6 del De
uetula (Metge 1959: 33). Amb tot, alguns textos ovidians, en certs ambients,
podria permetre’s destapar-los; rarament, pero, els lul-lians. A I’hora de fregar
les seves filies i fobies, bé que li planti cara, també era delicat el rebuig del
notari a I’endevi, tan semblant al llorejat mentor; de manera que es movia en
una ardua inestabilitat, havent de ser prudent en contra de la doctrina ales-
hores dominant i amb la seva tirada envers el denostat filosof mallorqui. Tot
aix0 ho podrem testificar mitjangant la mecanica d’ocultaci6, que n’hi hauria
de donar rao.

En resum, s’exigia una acuradissima gestié del xifrat, a la qual atendrem
més endavant. Abans, pero, hem de tractar de la influéncia de Llull, activa des
dels comencgos de I’obra, ja que havent vist la necessitat de dissimul degut a
la dificil conjuntura ambiental, cal exposar la preséncia lul-liana rere el text.
Oculta, pero ferma i persistent.

4. Breu seguiment de la influéncia de Llull a través de Lo sommni

A fi de fer-hi un rastreig lul-lia, ens hem de situar ben al principi del dialeg-xer-
rada entre Bernat i el rei, en qué aquest pretén convéncer I’autor pel que fa a la
vida de I’esperit. Notem que el primer, a banda de negar-la, manifesta la seva
gran angoixa per no poder comprendre la immortalitat i implora al rei que se
la faci entendre: “vos suplich que-m vullats dir que és esperit e que-m donets
entendre la sua inmortalitat, si possible és; car en gran congoxa estich de sa-
ber-ho, per tal com no ho pux entendre”(Metge 2007: 68). Linies que afrontem
al Llibre del gentil, quan aquest prega als savis que li expliquin la resurreccié
a fi de calmar la seva angoixa: “qui resurreccié me pudia significar ni mostrar
per vives rahons, puria gitar de ma anima la dolor e la tristicia en que es”
(L1ull1993: 13).

A més, per a la demostracid, Bernat prefereix els arguments racionals per
davant de les autoritats, que invalida com a procediment; fet que és definidor
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de la sistematica lul-liana. Aixi, quan comenga I’exposicié per part del rei, com
que Bernat accepta la idea del consens universal (“si-m provats que la major
part de la gent sia de vostra oppinié” Metge 2007: 78),° aquell acut a les auto-
ritats: “~Ab auctoritats, primerament de gentils, jueus, christians e sarrahins,
puys ab rahons e demostracions” (ib.); pero Bernat li prega de comengar per les
raons: “~Gran plaer n’auré, senyor. Mas si-m voliets fer tanta gracia que de les
rahons e demostracions usassets primerament, molt pus plasent me seria” (ib.).
Resposta decisiva quant al pensament lul-lia, que anteposava el raonament a les
autoritats; i proposta que accepta el rei.

Reparem també en alguns aspectes que anem veient que caracteritzen
aquesta primera conversa de Lo sommni, bastida, al nostre entendre, sobre el
llibre lul-lia. Ho acabem de veure amb I’avinenca dels savis en la posici6 deista
unanim, que continua després amb el desig d’unitat i reduccié de les diferents
creences; caires molt cridaners que, com hem anotat, ja anticipa Riquer en la
valoracié de Pobra. L’especialista en Metge també ho adverti en altres ocasions,
segons he comentat recentment: “els aspectes humans i ’actitud del gentil que
Riquer copsa son els que recull Metge; aixi, en reflecteix la inquietud davant la
mort, ’esment de les raons necessaries o la cortesia dels interlocutors” (2022b:
1027). Sén trets, doncs, molt definidors de ’obra lul-liana.

Destaquem a més un petit detall: que el rei recorre als arguments de les
mateixes tradicions i pel mateix ordre que havien seguit els tres savis de les tres
grans religions monoteistes. Aixi, el I llibre es dirigia al gentil; el II tractava
“De la creenga dels jueus”; el III, “De la creenca dels cristians” i el TV, “De la
creenga dels sarrains”. Dit ordre es manté en el dialeg metgia, remarcant-ho

[43

Bernat quan li sembla que el rei s’ho ha saltat: “~Senyor, v6s me havets dit
que comensariats als gentils, e veig que havets comensat als jueus. Suplich-vos

que-m digats si ho fets per oblit o de certa sciéncia” (Metge 2007: 86).

5 Fem notar aquesta universalitat, que es va repetint: “I’atorgament de totes les gents virtut e for¢a ha de
ley de natura (...) lo atorgament de tots és veu de natura, Metge 2007: 78, 90). Riquer ja ressalta la con-
cordanga de tots tres savis lul-lians car s’expressen anonimament i amb les mateixes paraules, d’una manera
intencionada, mostrant la unitat del fet religios (1964, I: 240-242). Aix0 ocasionara un gir en aquella obra, a
causa de la sorpresa del gentil quan, més tard, li diuen els savis que tenen lleis diferents (Llull 1993: 44-45).
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Més interés presenta que, havent sentit exposici6 del rei, Bernat esmenti
la tan especifica expressio lul-liana de les raons necessaries. Nota que cal posar
de costat al Llibre del gentil, on diu un savi: “pus per aucturitats no-ns podem
avenir, que asajassem si-ns puriem avenir per rahons demostratives e necesaries”
(Llull 1993: 12). 1 en Lo sommni, Bernat fa:

[...] senyor, per molt que hajats dit, no m’havets provat, a mon juy, per
rahons necessaries, sind ab persuasions mesclades ab fe, que-l sperit de
I’hom sia inmortal. Ne veig coses evidents per qué ho dege creure.

—E qui-t daria rahons necessaries —dix ell- a provar les coses invisibles?

(Metge 2007: 76-78)

Fixem-nos-hi en aquesta réplica reial i al seu to, que s’insereixen molt
especificamente en el context de la dinamica propia del col-loqui en segon pla
dels nostres dos autors; car Llull —com Bernat— preferia les raons a les autori-
tats. Pero, a part de les coincidéncies lexiques, cal atendre a la subtilitat que hi
mostra el dialeg de fons entre totes dues personalitats, Metge i Llull; val a dir,
al to de la conversa entre "autor i la seva font. Aci, Metge es desdobla i parla
per la boca de tots dos interlocutors, alternadament; car, quan Bernat —com
Llull— retreu al rei que no hagi utilitzat dites raons, el rei —com Metge—
al-ludeix amb resignacié a la impossibilitat de dites raons. Es a dir, amb tot
respecte, 1’autor, per la boca del rei, obre el dubte de I’existéncia de tals raons
universals, a demostrar les quals tants esfor¢os havia dedicat el beat mallorqui,
defensant-les no sols com eina valida ans indispensable a fi de convéncer a tot-
hom a la fe cristiana.® El mateix desdoblament deixa veure que estan dialogant
tots dos.”

6 Rationes necessariae que conta sovint Llull que demanen els mahometans com condici6 per a la seva
conversid i que, encara, farien innecessaries les armes, segons explica, entre altres llocs, als llibres sobre el pas-
satge o de les creuades. Expressio, per tant, que, bé que usada alguna vegada per altres fildsofs (sant Anselm o
Duns Escot), li és caracteristica i n’és segell teoric en la seva obra; com també ho era en la practica, car propo-
sava la creacié de monestirs de llengiies per tal de convencer els pagans en comptes d’imposar-se per la forca.
7 Riquer ja nota desdoblaments semblants en altres ocasions; aixi, quan en el IV llibre Bernat rebat
a ’endevi: “Nos damos cuenta de que Bernat Metge no estd refutando precisamente a Tiresias, sino a
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Durant I’exposicié de les autoritats, en arribar ’hebrea, es déna també
un altre contacte simpatic; té lloc en el passatge en que es tracta de la creacid
de ’home, ja que, amb record inequivocament lul-lia dins d’aquest context
interactiu, Bernat fa menci6 de la Trinitat, dogma principal per a Llull, en el
qual centra el seu afany per multitud de vies i viaranys. El posat d’'un humanista
com Metge, des de I’afecte —és a dir, amb empatia—, perd amb un cert deix
d’humor, no hi té desperdici. Aixi, en aquesta escena, veiem que, en referir-se a
la creacié de ’home, el rei ressalta que Déu parla en plural: “Ffassam”, front
a la creaci6 de les altres criatures, en que deia: “Sia fet”. Detall lingiiistic sobre
el qual hi afegeix: “E pots pensar com ab del-liberacié de la Sancta Trinitat ho
féu, que dignitat li dona major que a les altres coses que havia creades” (Metge
2007: 98). La pluralitat de les persones divines, que mostra i demostra repeti-
dament Llull, ’exposa en Lectura Artis, amb la mateixa circumstancia i en el
mateix passatge de la creaci6 que cita Metge (Llull 2021: 163).8

Una altra connexié té lloc ran el motiu de expansié de la doctrina
mahometana —equivalent al mal en el moén per a Llull— ja que ambdoés atribu-
eixen aquella expansi6 a la fredor dels cristians i al seu menyspreu respecte a la
veritat, aixi com a la seva por a morir per la religié. Podem veure els mateixos
motius en Lo sommni: “e gran fredor que havem en lo cor de mantenir veritat e
morir per la religio christiana” (Metge 2007: 108) que en Llull. Per al filosof,
“convenria de nececitat que veritat vensés ffalssetat” (Llull 1993: 208), i si no
succeeix aixi, és perqué els homes “tebeament e ab pocca devocié amen Deu e
lur proixme; per aso no an cura de destruir ffalssetat e error, e temen morir”.
(Comentari, el darrer de Metge, que, a banda del reflex literari, podria tenir en

Boccaccio” (Metge 1959: *155).

8 Tot i que cal reconéixer altra font concatenada, que és I’agustiniana (Metge 2007: 99, n. 118),
donat que el fet de relacionar-hi la idea trinitaria també es recull al De Trinitate (Butinya 2001); no és
d’estranyar I’encreuament, ja que sant Agusti és autor que influeix molt en Llull i des de Pinici, amb les
Confessions (Metge 2007: 65 i n. 34). Per a ’adverténcia d’algunes concomitancies amb el sant, poden
veure el meu treball (1994a). La superposicié de fonts i fins i tot el joc entre elles no és un obstacle al
seu reconeixement, ans, si mostren coheréncia, donada I’exquisitat conceptual, és garantia d’encert; es
tracta d’un truc literari que també adverti Riquer (1975: 461).
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ment el desig de martiri de Llull o bé que en Lo desconhort —estrofa XXIII—
s’indica la manca de disposicié dels cristians per ser martiritzats).

Si bé el punt potser més significatiu és quan, havent formulat Bernat el
seu pronunciament amb una frase i taranna ciceronians, el rei se la rebat brus-
cament. Es un moment de relleu, ja que es tracta de la conclusié sobre el tema
que estaven tractant: la vida de ’esperit. Arrenca el paragraf amb el reconei-
xement favorable de Bernat, qui, convengut, tranquilitza I’anim del seu amic:

—Senyor, no us hi cal treballar; bé-m recorde. E son content de tot ¢o que
m’havets dit.

E a la veritat, no és hom en lo mén qui de rahé vulla usar axi com deu
que necessariament no hage a-torgar, attés tot ¢o que m’havets dit, que
les animes sien inmortals. E axi ho crech fermament, e ab aquesta oppini6
vull morir (Metge 2007: 106).°

Pero hi segueix la reprensié immediata del monarca, a la qual Bernat
cedira, mostrant de nou Metge la seva deferéncia envers Llull, per a qui la
fe —creenga a qué s’adhereix la voluntat— es pot demostrar racionalment. I
qui considerava ciéncia la teologia.'® Aixi doncs, la condescendéncia de Bernat
il-lustra la seva resposta al rei, qui s’ha exclamat bruscament i sobtada:

—Com oppini6? —dix ell-, ans és sciéncia certa; car oppinid no és als sind
rumor, fama o vent popular, e tostemps pressuposa cosa dubtosa.
—Hage nom, donchs, senyor, sciéncia certa. No-m recordave bé la virtut

del vocable (ib.).

9 La darrera frase I’ha calcada del De senectute (Butinya 1994c¢: 186). Tot i que cal tenir present que,
a més, és una constant en Llull la uni6 de la voluntat i ’enteniment per a creure, segons és manifest en
la Disputatio fidei et intellectus. Parla la ra6: “maior participatio est inter me et uoluntatem, sororem
meam, per intelligere ueritatem Deo, quam credendo, et de hoc experientiam habere posses, si uelles.
Quoniam credendo, mea natura est infirma, quia ligata est, sed est sana et libera, quando intelligo al-
tiora” (Llull 2021: 212). T Metge, quant a la naturalitat de la mort, diu: “Ffort és rahonable, senyor, ¢o
que deits; e pus facil a la gent que segueix la sensualitat atorgar-ho que creure. Pero los volents usar de
rah6 axi ho creurien” (2007: 130).

10 “Theologia est scientia, in quia loquitur de Deo” (Llull 2021: 250).
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Aquestes dues darreres intervencions, en el seguit de la conversa escauen,
respectivament, al predicador, esverat, i a ’humanista, indulgent. Convé mos-
trar aquests matisos diferenciadors entre tots dos autors quant a la fe i a la rad,
havent-s’hi mostrat divergencies en el dialeg dels interlocutors. Aixi, la posici6
metgiana s’arrengleraria amb Penteniment en la Disputatio lul-liana; posicio
que és també la de Llull, en quant entenia la radé com a base i fonament de la
fe, segons sustenta aquella disputa. Aixi, s’hi reconeixen expressions, com ara
les persuasions, car Bernat qualifica les demostracions del rei (en negretes a la
citacié que haviem vist referent a les raons necessaries) igual que ’Enteniment
en la disputa (Llull 2021: 225).

Es molt vistosa també una coincidéncia, encara en el I llibre, quan, qua-
si convencut del tot, Bernat sobta al rei amb una quiestié6 que fara alarmar al
monarca:

—Ara digats-me, senyor, si en enuyg no us és, qué veets en la difinicié de la
anima racional que no pogués ésser dit de les animes dels bruts.

—Com queé? —respos ell-. Moltes coses!, mas specialment aquestes que-t
diré. (Metge 2007: 110).

Sortida que, aixi mateix de manera inesperada, es donava a les acaballes
del T llibre lullia, i que —a aquestes altures de les afinitats— es pot reconéixer
facilment com replica de la que fa el gentil, havent sentit els arguments dels savis,
precisament al final del llibre 1. Ja que el gentil “demana al savy si les besties ni les
aus resucitarien” (Llull 1993: 21).

Podriem ressaltar altres petiteses, malgrat que s’apropen al cabal comu;
aixi, la progressiva satisfaccio —alegria i content— del dialogant incredul davant
la proximitat de la fe: “Con lo gentil ach oydes estes paraules e remembra les
altres probacions damunt dites, sa anima, qui era torbada, se comensa a esclarir
e son coratge se comensa a alegrar” (Llull 1993: 21). Linies que afrontem a: “Ffe
m’i indueix a creure, posat que algun scriipol de dubitacié m’i acorrega. Jo son
content. Anem avant, senyor” (Metge 2007: 84).
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Pero pot arribar a ser més expressiu ressaltar els punts de tipus semantic,
fins i tot per damunt dels formals; aixi quan Metge, mitjangant una flagrant
intertextualitat agustiniana del De Ciuitate Dei, anteposa els gentils de I’ Anti-
guitat com exemplars (Metge 2007: 86 i n. 83; Butinya 2002a: 246-252). Punt
aquest de ’exemplaritat de la gentilitat que és basic per a un humanista —qui
exemplaritza amb els heroics antics i no amb sants—; mentre que Llull —que
tampoc se’n serveix normalment dels sants, bé que sense haver de recorrer als
romans— també deixa assentada I’exemplaritat de la gentilitat al Llibre del
gentil. Té lloc a Pescena del comiat d’aquest personatge, on queda com un mo-
del edificant per als savis, acomodats i avesats a una religié viscuda de manera
buida o frivola. Aixi, diu que en la seva anima la consciencia lur remordia e los
acusava dels peccats en que avien perseverat; € majorment con coneixien que
lo gentil avia major devocid concebuda en tan poc de temps [...] que ells qui
longament avien auda conexensa de Deu (Llull 1993: 205).

En coheréncia, podriem allargar Pesperit del gentil lul-lia a un fet que,
bé que una mica més complicat, és clau en Lo sommni: si aquell es desviu per
transmetre la seva tan feli¢ experiéncia als veins del seu poble, als quals reconeix
quan s’hi apropaven caminant —fet que també serveix d’exemple als tres savis
religiosos (LIull 2021: 207)—, Metge ha posat en exposicié d’arguments d’au-
toritats a favor de la immortalitat, per la part de gentils, casos, anécdotes i textos
de classics —amb una exposicié pormenoritzada i rica, ocupant una bona pila de
pagines (Metge 2007: 86-98). Cal assenyalar-lo sobretot perque, per contra, en-
tre les autoritats dels cristians, el rei es limita a una citaci6 genérica de les “gestes
dels sants, en les vides e col-lacions dels Pares, en los libres que han fets los quatre
doctors de la Sgleya de Déu e altres sants homens” (ib.: 104). I comparativament
amb el devessall classicista és aquesta una nomina ben migrada,!! minorant en-
cara la qual cal recordar que, des de les primeres pagines, és ben coneguda una
broma maliciosa i ridiculitzadora de sant Gregori per la simplicitat de la seva fe,

11 Paralel-lament fara el mateix, al IV llibre, entre els abundants exemples morals de les dones del
classicisme (Metge 2007: 236-2435) i les del cabal cristia, el qual es redueix a la citacié d’una dona exem-
plar, que —a sobre— pertany al mén de la ficcio: Griselda (Metge 2007: 244).
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com adverti Riquer (Metge 1959: 174-175). Llistats que s6n ben expressius del
caracter metgia pel que fa a la religiositat: molt propici al cristianisme'? i poc al
catolicisme, especialment a posicions poc fonamentades.

Finalment, el gentil, havent escoltat tots tres erudits, no sols queda con-
solat, sin6 que vessa un gran fervor: “sa anima s’esfforsa a remembrar e a
entendre e a amar la divinal virtut” (Llull 1993: 204); i si abans plorava d’an-
goixa, ara —totalment consolat— plora de joia. I en aixo retira a Bernat quan,
havent acabat d’escoltar al rei, confessa quedar totalment satisfet: “~Senyor
—digui jo—, fort romanch no solament il-luminat, mas integrament consolat per
¢o que m’havets dit” (Metge 2007: 118).

En resum, el llibre I esdevé una tirallonga de contactes lul-liano-metgians,
que predisposen a entendre el dialeg ocult de ’astut humanista barcelonés amb el
bon filosof mallorqui.

En el llibre II basti assenyalar la defensa de la Immaculada, un tema
aleshores molt discutit, que Llull defensava i que “fou durant molt de temps el
motiu principal de les disputes entre seguidors del Beat i els seus adversaris”
(Llull 2021: 659),'3 a I’igual que era polémic en I’entorn metgia, com bé ho fa
palés que li dediqui prou extensié i que, des del purgatori, el rei hagi d’avalar-la
(Metge 2007: 144-148 i notes). Tots dos autors recolzen la soluci6 favorable
als franciscans i argumenten que, malgrat que les objecions es basin en la rad
natural, Déu actua sobre la natura, per una gracia especial. I cal fer atenci6 a la
gosadia de Metge establint que el pare del rei actual té privilegis en el purgatori
per haver cregut en dita concepcié immaculada; segons diu el rei Joan: “Bé és
ver que mon pare, per tal com fo d’aquella creenca que jo fuy de la dita concep-
cid, no sofer altre pena” (ib.: 148).

12 Recordem que Bernat es defineix cristia en la referencia al suicidi de Lucrécia (Metge 2007: 243 i
n. 382) i que el rei comenga els dits i autoritats dels cristians, ple de satisfaccié i plaer, amb “Jesuchrist,
salvador nostre, segons que testifica la evangelica veritat” (ib.: 104); figura la del Crist que en realitat
emplena dita exposicid, d’acord amb Ialtra principal veritat teologica per a Llull: ’Encarnacié.

13 En Butinya 2001 (45-46 y n. 29) s’exposa la coincidéncia amb una font, el Trattatello in laude di
Dante —molt freqiient en el llibre II—, que en aquesta tematica podia haver estat intermediaria amb la
font del sant d’Hipona.
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Tot i que potser és encara més valuosa la idea —ja agustiniana, qui tam-
bé influi en el mallorqui— que cal creure per entendre, prou comuna en Llull
(Llull 2021: 215, 385...); ja que poques linies més amunt, referint-se al mateix
tema, el rei ha dit: “Car sens creure inpossible és ben entendre ne venir a vera
conclusié” (Metge 2007: 146 i n. 193). En Lectura Artis va seguida a la idea
trinitaria, contacte ja apuntat que ara es podria ratificar (Llull 2021: 165).

I acaba el II llibre amb una altra semblanca entre Lo sommni i dita font
lul-liana: la petici6 de més aclaracions sobre els temes que els ocupen (ib.: 159),
que sembla un detall poc important, perd que ha de tenir forca pes pel fet
d’assenyalar el mig de ’'obra —com ja hem indicat— i d’encarrerar les pistes
de ’enigma cap a la naturalesa dels personatges mitologics, que tot just son els
que han de revelar ocult rerefons ideologic.

La confirmacié d’aquest contacte lul-lia la pot rubricar que, seguida-
ment, en comengar el III, trobem ressaltat un tret molt peculiar d’aquella obra
del gentil: la cortesia dels savis a ’hora de prendre la paraula; galanteria que
s’hi donava repetidament: “Cascii dels savis honra I’altre, e volc donar honor la
un a laltre en comencar primer” (Llull 1993: 14, 46, 88). Peculiaritat que aixi
mateix és accentuada a Lo sommni, ja que s’hi conformen les primeres paraules
d’Orfeu, qui digué molt graciosament, amb bon gest i alegra cara:

—Entre-ls volents usar de curialitat és costum que los jovens parlen prime-
rament, e los antichs, suplint los defalliments d’aquells, concloen. E, per
tal, si comencaré a parlar, no em sia imputat a ultracuydament, car sola-
ment ho faré per satisfer a ’honor de mon companyé (Metge 2007: 162).

Trobo escadusseres concomitancies en el III. Unes tenen lloc quan Orfeu
explica 'infern, el qual havia visitat en busca d’Euridice; es donen, en aquest
cas, a precs de Bernat: “Prech-vos que:m vullats dir, si desplaer no y trobats,
que és infern, car molt ho desig saber” (ib.: 172), i en el lul:lia, a precs del gen-
til: “prec-te que-m digues inffern en qual loc es, ni qual es la pena que sostenen
aquells qui son inffernats” (Llull 1993: 86).
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Aixi mateix sintonitzen en mintcies relatives al gel i al foc infernals; si bé
en aquesta descripcid, brillant i amb certa dosi de jocositat, es creuen distintes
tradicions, com ja veié Lida de Malkiel.'*

Pero Llull esta absent de la resta del llibre, que ocupa en gran part la
relacié del Corbaccio —inserit o cosit al Secretum de Petrarca (Butinya 1994c:
190-195)—, el qual recita Tiresias a tall de doctrina infrangible. Lexposicid
d’odi misogin reconcentrat, que en algun moment adhuc reforca Metge de la
seva ma, és de tal duresa que li fa iniciar el IV i darrer llibre amb una expressio
bellisima de desconsol;!* car, havent escoltat aquells cruels comentaris, es ma-
nifesta trist i desconortat, com diu en la primera linia del quart llibre. Situacié
emocional de logica correlacié amb les darreres linies de tota 'obra i clausura
del mateix llibre IV, en qué es mostra i reafirma “fort trist e desconsolat.'® Re-
petici6 aquesta que, bé que sota la careta d’un sindnim a fi de despistar, a causa
de la profunda identitat del sentit, compartit, se’ns afirma el reconeixement de
Pabsorcié de I’altra obra lul-liana, Lo desconhort.

De manera coherent, la deplorable i penosa diatriba de Tirésias, que pro-
voca el refis de Bernat envers tan amarga invectiva, fara que aquest ensalci
les dones amb una egrégia galeria al més pur estil humanista i passi a rebatre
asprament i comica aquella dura dissertacié amb un atac invers —molt divertit,
per cert—, contra el génere masculi. Pero, malgrat I’altiva superioritat del mito-
logic endevi —que no es pot equivocar— en escometre la naturalesa femenina,
Bernat tornara a mantenir el subjectivisme ciceronia, com va fer a finals del I
llibre, reafirmant la seva opini6 voluntarista i esperancada —ara en la fe en la

dona (Metge 2007: 279 i n. 467).

14  Per a tot el llarg passatge, poden veure I’edici6é de 2007: 172-181 i notes.

15 Acompanya la frase una bella imatge d’arrels classiques, que hi prendra Martorell: “Trist jo la-
donchs e desconortat, no en altra manera que-l laurador quant vol segar lo blat e troba I’espiga buyda”
(Metge 2007: 230-231 i notes).

16 Degut a ’ts de la sinonimia, no vaig posar —al meu parer actual, per un excés de rigorositat filolo-
gica— el poema lul-lia de Lo desconhort com a font en els quadres al final del llibre IV; pero el concepte
consta ben igual, quedant el llibre emmarcat pel desconsol (2007: 283, n. 486).
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Hem insistit en la repeticié d’aquesta frase (n. 9 més amunt) perque, tot i
que abans la pronunciava cap a la immortalitat i ara ho fa en defensa de la bondat
del génere fementi, en el context de I’obra i com fa veure la reiteracié —que fa d’en-
llag—, s’entén una tnica i beneévola disposicio, extensiva en un segon pas al génere
huma. Val a dir, mitjangant la recusaci6 de la misoginia, es pronuncia contrari a
qualsevol classe d’odi, racisme, etc. Filosofia la metgiana que, com ja veiérem al
llibre III, exalca la filosofia d’amor ovidiana, la qual conjugava amb la decamero-
niana ja al Griselda, i que —més a prop d’ell, pero més ocultament— s’adiu amb la
lul-liana. Trets congruents amb el seu arreglerament com cristia (n. 12 més amunt).

Cal observar que, aixi com en el I llibre davant certs contactes lul-lians
responia amb humor i una empatica commiseracid, a ’acabament, la identitat
amb el desconsol del bon apostol i predicador no li fa fer cap broma ironica,
sind que s’hi homologa i ho comparteix calladament i tranquil-la, tot i que
ple d’indignaci6. Metge s’ha omplert de tal menyspreu i rabia envers els s;us
malvats contemporanis, tan elevats socialment, i es troba tan enfonsat a causa
de la prepotencia de I’endevi que, en cloure I’obra, compara el seu estat animic
al de trobar-se mort. Conjuntura que —com hem dit— configura de nou amb
’expressi6 de desconsol: “E jo desperté’m fort trist e desconsolat, e destituit tro
al mati segiient de la virtut dels propris membres; axi com si lo meu spirit los
hagués desemparats” (Metge 2007: 282 i n. 487).

Té molt significat que aquesta frase —que no comptava amb cap altra
proposta de font— provingui d’un altre somni; perque la comparacié de tro-
bar-se com mort és calcada del comeng del llibre VIII del De casibus virorum
illustrium de Boccaccio: “verum michi ipsi immobilis factus mortuus fere vide-
rer” (Butinya 2003b: 242), en qué Petrarca s’apareix a I’autor. S’obre aquest
llibre VIII queient el certaldes en el mateix i estrany tipus de somni, a través del
qual el mentor convertira Iautor.

Ara bé, arribats en aquest punt, si hom ha entés les linies soterrades
d’adhesio i de refas per part de Metge, no costa copsar que el somni metgia ha
invertit la funcié del De casibus exercint Pefecte contrari, de manera que reco-
néixer aquesta font confirma que la conversi6 del certaldés fou espuria. Donat
que Pautor del Decamero, del Trattatello i del Comento (Metge 2007: 153 i
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n. 204) passa a ser-lo de ’infame Corbaccio a causa de I’ascendéncia moral de
’afamat mentor.

I havent assenyalat aquesta pluja lul-liana, de fons i de picades d’ull,
i sobretot del feeling de conformitat o de distanciament dibuixat amb alta
precisio, si queden dubtes quant als seus vincles, la seva darrera obra, I’Apolo-
gia —bé que conservada molt fragmentariament— podria ajudar a desfer-los
(Butinya 199535 2022¢: 193-195; 2023d); car en aquest dialeg interlocutor de
Bernat es diu Ramon. A més, Bernat, que es declara amic seu —fent sobre ell
uns comentaris que no desentonen amb el que hem vist sobre la figura de Llull
pel que fa al concepte de ciéncia—, al-lega haver d’amagar el seu cognom:
“Vénch un gran amich meu, apellat Ramon, hom no molt fundat en sciéncia,
mas de bon enginy e de covinent memoria. Lo seu cognom vull celar per cau-
sa” (Metge 1959: 158). Riquer, per0, sense sospita de la influéncia de Llull,
proposa que es tractés de Ramon Savall (ib.: *78). Com passava a Lo sommni,
es poden entendre moltes coses sense haver advertit Llull; d’aix0 es tractava
justament, de no permetre reconeixer-lo.

Al prefaci de ’Apologia, Metge expressa obertament el seguiment for-
mal de Petrarca quant al dixit del dialeg; pero aixo no obsta a la identificacié
profunda amb Llull, en la mesura que és opositor en ideologia i sensibilitat al
primer, arees en qué combrega amb el filosof. De manera que el fet de trobar-hi
Metge versus Petrarca i a favor de Llull no implica cap ombra medievalitzant;
sind que, a la inversa, cal deduir que Llull es troba al darrera del nou corrent.
Tendéncia la lul-lista, en filosofia i en moral, doncs, tan moderna que arriba
adhuc a Pactualitat, com desprenc en I’analisi d’El Llull de Riguer (Butinya
2022b: 1026-1028), qui en reconegué trets moderns; mentre que el conseller i
guia que semblava aleshores —i al llarg del Renaixement— de gran modernitat,
ha quedat ultrapassat i démodée. Perqué I’Humanisme, que qualla en gran part
subterraniament, més que una revolucio estética, era ética.

Aquesta interpretaci6 la pot subscriure el mateix curs de la historia de
la cultura i del moviment, ja que més endavant trobem un Nicolau de Cusa,
humanista de cap a peus, alié¢ a aquells parametres petrarquescos i, per contra,
familiar als lul-lians (Butinya 2009). I aixi com Pactitud de I’humanista italia
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es feia u amb la jerarquia catolica, Metge anteposava —i li oposava— el cris-
tianisme. Cal saber veure, per tant, la primeria del barceloni a fer un gir critic
precedent de la posici6 cusana i de "'Humanisme cristia, com ja hem comentat.
Axi doncs, aquestes reflexions, a més d’augmentar i aclarir els nexes amb els
corrents europeus i les lletres catalanes antigues, fan integrar aquest conjunt
medieval, altrament inconnex. Integracié a qué havia aspirat Rubi6 i Bala-
guer (Butinya 2022¢: 195-196). Les arrels metgianes en Llull, doncs, ajuden
a allargar el curs de ’'Humanisme (Butinya 2006a: 67, 106 passim). Curs on
—a banda de peces posteriors tan exquisites com el Curial e Giielfa i ’etapa
napolitana del Magnanim, tan lligada a la valenciana— té molt a dir la Corona
d’Aragé (Butinya 2023c¢).

5. Tecniques d’ocultacié quant a la influéncia lul-liana i un darrer aval

Es coneguda la variada sistematica en el dissimul de les fonts, procedent de
diverses tradicions, per part de Metge. I’assimilacié dels trescentistes italians
es dona a nivells d’alta precisid, aixi com també les técniques apreses d’ells o
bé dels classics directament; aixi, les retallades o bé rescats que, amb finalitat
correctora, es poden resseguir amb un alt grau d’exquisitesa, segons fa al
Griselda (Butinya 2020a: 8, n. 4; 11, n. 12). Es curiés com Metge recrimina
un autor amb els seus propis textos o amb els d’altri, com havia fet Petrarca
(Metge 2007: 281, n. 482; Butinya 2002a: 73); fet que procedeix de les mul-
tiples técniques que davallen del concepte de la imitatio'” i fet que, com hem
dit més amunt, ja admirava Riquer.

En el cas de Llull, Metge és menys complex i s’estima més modular el
parentiu o la dissemblanga en situacions dialogistiques; aixi, més que jugar

17 Es un compte pendent de fer-hi amb Metge una indagaci6 exhaustiva. La pobra concepcié d’aquest
recurs artistic —és a dir, la seva incomprensid, ja que fins fa époques no gaire reculades es titllava
pejorativament de plagi—, s’ha pogut veure incrementada de resultes d’haver-s’hi qiiestionat aquest
Humanisme a finals del segle XX.
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amb les pistes de reconeixement, com fa amb les intertextualitats de classics
i moderns, permet al lector iniciat de sintonitzar amb la seva comunicaci6 di-
recta. Pero, com que el mallorqui era una figura no sols esotérica sin6 sobretot
malvista, requeria molta cura en el camuflatge. Un bon indici el podem trobar
en el fet d’esquivar el vocable desconhort al final del llibre IV, sent tan precis i
vistos al principi del mateix i participant d’igual estat animic; elusié que amb
tot podria comptar amb una rad de ser afegida, segons veurem seguidament.
Car, del rigor de les tecniques d’ocultacié depenia no sols el desprestigi social
sin6 també la seguretat de obra.

I si tant en mentalitat com en técniques, el precedent de Lo sommni és el
Griselda, abans hi ha encara una obra que mostra aquestes aplicacions litera-
ries, tan artistiques com ignotes i intrigants. Aixi, el Llibre de Fortuna e Pru-
dencia, que es considerava ben bé un calc boecia fa uns 40 anys enrere, resulta
que en la primera escena darrere el preambul, introdueix elements del Convivio
en la figura de Pancia amb un tros de pa la ma; obra que alhora li proporciona
un parell de versos fonamentals (vv. 90-91), que serveixen a I’autor per a aden-
trar-se en el mar del lliure pensament, navegacié amb la qual, encara, emula un
passatge de la Farsalia (Butinya 1989-90; 2002a: 91-146). I si en aquesta obra,
del 1381 —com diu solemnialment al proleg i a ’estil petrarquesc—, ja s’havia
parat esment a la preséncia de Llull (Marco 2010: 36-38), havent analitzat la
seva ombra al damunt de Lo somni i les formes d’ocultacid, escau més encara
el seu reconeixement.

Recentment, hem trobat un altre artifici que li permetria tancar amb
pany i clau la figura de I’encriptat. Anant als quadres de les fonts (Butinya
2022a: 186-198; Metge 2007: 40-52), hom pot observar que hi ha un joc en
el lligam dels quatre llibres; val a dir, que enllacen, repetint-se la font del final
d’un llibre amb la del comeng del segiient. He de dir que d’aquest truc no
m’havia adonat al moment de confeccionar dits quadres (2002a); pero s’hi pot
verificar que, si entre altres ombres de Iinici, el T porta com ull de ’huraca el
Corbaccio —que el tanca també, ja que la seva preséncia és sine qua non, car
altrament no tindria radé de ser Lo somni—, al llarg del mateix I es repenja a
Llull mitjancant el Llibre del gentil. Obra amb la qual tancara el Il i iniciara el
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III, passant de la ma de Llull,"® al IV, a Lo desconhort, el qual —com resposta
en discordia envers el Corbaccio— cloura tota I’obra. Llull hi té molt a dir,
ocultes, que cusen, fins i tot en Pengranatge.

Tot plegat, aquestes tres grans fonts ocultes, que cusen i traven tots els
llibres de ’obra, mostren com al Corbaccio, obra exitosa perd denostada per
’autor per ser eloqiient d’odi, Metge contraposa dues lul-lianes: el Llibre del
gentil lul-lia, des del comeng, i, després de la replica indignada i explicita de
Bernat al III llibre —i havent ensal¢at en franca oposicio el Griselda al IV—,
en coheréncia anira a parar a Lo desconbort. Com que 'influx lul-lia I’he anat
incrementant, és novedods fins i tot pel que fa a les meves anteriors lectures
(2010: 322).

Aquests grans trets i la seva successi6 deixen veure la censura de Metge al
gir que va fer Boccaccio i del qual responsabilitza a Petrarca (segons es percep
a la clara en les Senils XVII, 2, que contenen el Griselda), com bé ho especifica
al IIT per I’enfilall critic que fa entre el Corbaccio i el Secretum (Butinya 2002a:
345-351). Aixi doncs, el mentor perverti el pupil, calamitat que enregistra i
deixa fixada Metge amb el De casibus virorum illustrium, comptant que al
passatge del contacte —I’aparicié del mentor— també hi hauria escaiences amb
la del rei Joan, com ara pel mant reial que portava Petrarca. Per tant, a tall de
fermall de seguretat, dit somni i aparici6 lliguen el principi i el final de Lo som-
ni. Per acabar, el desconsol amb el qual s’identifica Llull en un grau superlatiu
de disgust i enfonsament, com si estigués mort, rebla I’obra, tot reblant a la
vegada la seva adhesi6 a la filosofia lul-liana. Que és rad d’encriptar Lo sommni.

Aquestes fonts cabdals i el seu joc o dibuix, les he presentades en un es-
quema recentment (2022a: 201) amb ocasié d’advertir que formen un dibuix
que respon a la rima de les cobles capcaudades dels trobadors, en les quals dit

18 En Pledici6é de Lo sommni vaig apuntar (p. 227, n. 354), la font de la Vita solitaria, on es rebutja el
llinatge femeni per la seva maldat, pero, segons hem vist, hi quadra la coincideéncia amb Lo desconbort
(estrofes 31-34), on ’ermita manté el menyspreu envers els mahometans front a Llull. Font final del III
que he afegit després, donat que Metge i Llull hi mostren el mateix sentiment defensor i, encara, donada
Pabsorci6 del poema lul-lia.

REVISTA VALENCIANA DE FILOLOGIA / VIII (2024) p. 165-195§
JULIA BUTINA
Claus per al desxiframent de “Lo somni” | 191



nexe o enllag servia per tal d’unir les estrofes com a métode de solidesa i segu-
retat a fi I’impedir-hi alteracions. Heus-lo aci:

1Llibro 1 Ebro 1l libro IV libro

Dy Caibur Cosbareia Liibre dl geweit Lo descauhart

Elibre del pentil Lo desconhore

Després, encara, he trobat quelcom que sembla una nimiesa, perd que pot
avalar aquest dibuix i que, per tant, podria subscriure la ferma influéncia lul-li-
ana; ja que el fet de donar fianga a I’enllag entre les fonts pot assentar la lectura
realitzada. I resulta que el meu mestre, el Dr. Riquer, gran especialista en Metge
i en literatura trobadoresca, ja s’havia adonat que el notari barceloni recorria
a Partifici de les cobles capcaudades, advertint que Iutilitzava en la concatena-
ci6 del dialeg (1959: *160; 1964, II: 429). He de dir que m’és molt gratificant
aquesta coincideéncia per haver reconegut 1’ds del mateix recurs —sis decennis
després de les seves classes—, en trobar-lo aplicat per a concatenar els llibres; fet
que tanmateix no estranya quan la base de la meva interpretacié de Lo somni
—bé que hi hagi afegit algunes coses— és ’estimacio riqueriana del gran dialeg.

Amb aquestes claus s’hauria desencriptat —o gairebé— aquesta gran
obra, del 1399, data en que es lliura al rei Marti, qui —sense escletxes de
sospita gracies als enginyosos subterfugis— esdevindria el seu conservador. Sal-
vador, de fet, del missatge que Metge transmetia pensant en una utilitat en la
posteritat; i aix0 ens aporta una nota metgiana potser nova: la de creient al
progrés huma, linia que sembla que valora —seguint Cassiodor— al llibre 1.%
Ja que si Metge confiava que I’espectacle del stablishment opressor i anticristia

19 Danima, dotada de rad, “ha trobades diverses figures de letres, utilitat de diverses arts e disciplines:
ha ¢enyides ciutats de mur, los fruyts de la terra ha millorats, e ab industria discorre les terres e la mar,
forada grans muntanyes, fabrica ports a utilitat dels navegants e ordona la terra ab bells edificis. Donc-
hs, qui pot dubtar de la sua raé com, il-luminada per lo seu Creador, fa ésser vistes coses tant merave-
lloses fetes per art?” (Metge 2007: 76).
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d’aquell moment, aixi com la penalitzacié del plaer (Butinya 2023b), amb el
pas del temps, podrien escandalitzar i se superarien, hi tenia un bon motiu per
a deixar-lo registrat de manera ferma, a Pestil notarial.

Dencarrec d’escriure el llibre per al profit de molts en I’esdevenidor que
fa el rei Joan a Bernat té lloc poc abans de prevenir-li del secretisme, a causa de
no ser-li beneficios aleshores la coneixenga de dit missatge; bé que li adverteix
que, filant prim, s’hi podria copsar:

E si en scrits ho volies metre, ja se’n seguiria major profit en lo temps es-
devenidor a molts, de qué hauries gran mérit. [...] Tu —dix ell- te mets en
carrer qui no ha exida. Lexa anar ’aygua pel riu, que abans que-ns partis-
cam, si subtilment hi volras specular, conexeras gran part del misteri que
y sta amagat; perd no-t faga cura de publicar aquell quant lo sabras, car
risch de gran perill te’n seguiria e de poch profit a present (Metge 2007:
152... 156).

Un secret que avisa que amaguen els personatges mitologics, Tirésias —
endevi— i Orfeu —cantor i music—, els quals —segons hem anat veient— en-
carnen les filosofies de Petrarca (I’eclesiastica) versus la filosofia d’amor (orfica-
ovidiana-lul-liana-boccacciana).
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REsuM: Sant Vicent Ferrer va predicar en diverses ocasions sobre sant Jordi, el qual en
aquella época era patré de Valéncia i de la cavalleria. En aquest estudi s’estableix una analisi
comparativa entre dos sermons que tracten d’ell: De sent Jordi i Panegiric de sant Jordi.
Aquestes dues mostres permeten construir una idea aproximada de com el dominic exaltava
la vida del martir a fi de destacar les virtuts que hi posseia gracies a haver-se conservat de les
“macules”. Els sermons estan adregats principalment als cavallers de I’¢poca, als quals volia
advertir de les perillositats dels set pecats capitals i els ofereix com a referent sant Jordi, que
per damunt de ser un bon cavaller, va ser un bon cristia. Addicionalment, s’han establert
comparacions entre la historia del sant que compartia Vicent Ferrer i la que es recull en la
Llegenda auria, és a dir, la font d’on va extreure ell mateix les coneixences sobre sant Jordi.

PARAULES CLAU: Sant Vicent Ferrer, sant Jordi, sermd, Llegenda auria, macula, analisi com-
parativa.

ABSTRACT: Sant Vicent Ferrer preached on several occasions about sant Jordi, who at that time
was Valeéncia city and chivalry protector. This study establishes a comparative analysis betwe-
en two sermons that are adressed to him: De sent Jordi and Panegiric de sant Jordi. These two
samples allow us to build a rough idea of how dominicans exalted the martyr’s life in order
to highlight the virtues he possessed thanks to having preserved himself from the sins. The
sermons are mainly addressed to the knights of the time, to whom he wanted to warn of the
dangers of the seven deadly sins and he offers them as a reference sant Jordi, who was not only
a good knight but also a good Christian. Additionally, comparisons have been made between
the story of the saint that Vicent Ferrer shared and the one collected in the Legenda aurea, that
is to say, the source from which he himself extracted the knowledge about Sant Jordi.

KeywoRrDps: Sant Vicent Ferrer, sant Jordi, sermon, Legenda aurea, sin, comparative analysis.
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1. Sant Jordi, cavaller de referéncia

Sant Vicent Ferrer va aconseguir convertir-se a través de la predicaci6 i dels
miracles en un dels personatges més populars de ’hagiografia medieval. En els
seus sermons, entre altres coses, recordava la vida de sants a través d’exemples
o semblances, pero en algunes ocasions, centrava la predica sencera en aquests.
Es el cas dels sermons que va dedicar a sant Jordi, dels quals s’han conservat
diferents versions gracies a la tasca dels reportadors. En aquest article farem
una analisi comparativa entre els sermons De sent Jordi' i el Panegiric de Sant
Jordi,* a més del contrast d’aquests dos amb la Llegenda auria, amb Pobjectiu
de conéixer la visi6 del martir que difonia sant Vicent Ferrer i construir tam-
bé, en conseqiiéncia, una imatge aproximada de la concepcid de sant Jordi en
’edat medieval.

Poder estudiar aquests sants en conjunt €s, si més no, tot un privilegi, ja
que abans que el patr6 de Valencia fora sant Vicent Ferrer, ho va ser sant Jordi,
a més de patré de la Corona d’Aragdé i de la cavalleria. La devoci6 del martir
a la Corona esta indestriablement lligada a la conquesta cristiana. Segons les
llegendes, sant Jordi va aparéixer i ajuda en les conquestes dirigides pel rei
Jaume I. Com es recull al Llibre dels fets o Cronica de Jaume I en la part de la
conquesta de Mallorca:

E, segons que els sarrains nos contaren, deien que viren entrar primer a
cavall un cavaller blanc ab armes blanques; e aco deu ésser nostra creenga
que fos sent Jordi, car en estories trobam que en altres batalles I’han vist
de cristians e sarrains moltes vegades (2007:179).3

1 FERRER (1988: 77-82).
2 FERRER (1973: 188-194).
3 SorbEevira (2007, 1).
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Una altra llegenda, aquesta al territori valencia, va ser la intervencio
miraculosa de sant Jordi en la batalla del Puig de Santa Maria Pany 1237, on
Jaume I va aconseguir la victoria contra els moros valencians, un fet que va
permetre entrada del conqueridor a Valéncia el 9 d’octubre de 1238. Aquesta
llegenda apareix a les Croniques dels reis d’Aragé e Comtes de Barcelona o
Cronica de Sant Joan de la Penya i, a més, també hi figura en el famos Retaule
del Centenar de la Ploma, que actualment esta al Victoria and Albert Museum
a Londres.

Tanmateix, uns segles abans de la conquesta de Valéncia, com explica
Ferrando (2011:122),* una tradici6 arreplegada en la historiografia medieval
aragonesa conta que I’aparicié de sant Jordi en la conquesta d’Alcoraz va fer
possible que Pere I (1094-1104) aconseguira guanyar Osca. La devocié i el
culte al sant van continuar vius en la formaci6 de la Corona d’Aragé fins que,
amb el regnat de Pere el Cerimonids es va institucionalitzar el patronatge de
sant Jordi:

Conclosa la conquista catalanoaragonesa amb la incorporacié del Regne
de Valeéncia, va ser Pere el Cerimonids (1336-1387) el rei que va adoptar
més iniciatives encaminades a difondre la devocié a sant Jordi en els seus
regnes. [...] Va ordenar que la festivitat de sant Jordi féra preceptiva a
Valeéncia, que el proclama patrd (1343) prou abans que Catalunya (1456)
[...]. Va crear institucions de suport a la veneracié del sant patrd reial,
com sén la Confraria dels Cavallers de ’orde de Sant Jordi (1353) i la
Companyia des Ballesters de Sant Jordi de la ciutat de Valéncia (1365)
(2011:123-124).

La veneraci6 al cavaller va comencgar a perdre for¢ca amb «la reforma
tridentina, que va prioritzar el culte a sant Vicent Ferrer com a nou patr6 del
Regne i a altres sants del segle XVI» (2011:120), pero no va ser fins el 1707,
amb el Decret de Nova Planta i la consegiient annexi6 del Regne de Valéncia

4  FErRrRANDO (2011: 119-133), p. 119-133.
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a Castella, quan es va suprimir la seua representativitat entre els valencians,
de la mateixa manera que va ocorrer amb I’eliminacié de tots els drets forals.
Actualment, en heréncia de ’edat medieval en algunes localitats com Alcoi, en
les festes de moros i cristians, o Sant Jordi, al qual el martir li dona el nom del
poble, a més de ser-ne el patrd, recordem el sant cada 23 d’abril.

2. Analisi comparativa dels sermons’

Com ja s’ha esmentat adés, ’analisi comparativa se centra en els sermons De
sent Jordi i el Panegiric de sant Jordi. D’una banda, De sent Jordi, com indi-
quen David J.Viera i Jordi Piqué,® sant Vicent Ferrer el va predicar el 23 d’abril,
el dia de Sant Jordi, probablement a primeries del s.XV (1996:275). D’altra
banda, el Panegiric de Sant Jordi, conservat en un manuscrit valencia i recollit
per Sanchis Guarner en Sermons de Quaresma, es va predicar amb motiu de la
celebraci6 de sant Jordi, tot i que, en aquest cas, no va ser el dia 23, sin6 «el
25 d’abril de 1413, dos dies després de la seva festa que aquell any s’esqueia en
el diumenge de Pasqua» (1996:276) i, a més, va ser I’altim sermd predicat per
Sant Vicent a la ciutat de Valéncia.

Com recull el teoleg i historiador catala Josep Perarnau i Espelt a Apor-
tacié a un inventari de sermons de Sant Viceng Ferrer: temes biblics, titols i di-
visions esquematiques, a banda d’aquests dos sermons n’hi ha més de dedicats
a Sant Jordi, aixi com els segients: «Dominica tertia, de beato (Georgio) [...];
Georgii martyris [...]; In eadem villa, feria V, de sancto Jorgio [...]; Sermo fac-
tus Valentie feria 111 post Pascha, sancti Georgii |...]; Sermo beati Georgii [...];
De sancto Georgio, martyre [...]» (1999:506).”

5 No vull comengar aquest apartat sense mostrar el meu sincer agraiment a Josep Enric Rubio Albar-
racin I’ajuda que m’ha prestat com a tutor en el treball del qual ha derivat aquest article.

6 VIERA-PIQUE (1996: 275-285).

7 PERARNAU (1999: 478-811).
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Per a elaborar I’analisi comparativa entre el sermé De sent Jordi i el Pane-
giric de Sant Jordi, s’ha fet, a més, un s rigor6s de la Llegenda auria de Jacopo
della Voragine o Jacopo da Varazze,® perqué com també apunten David J. Viera i
Jordi Piqué «segons els autors de I’Acta Sanctorum, la Llegenda auria fou, efecti-
vament, la font del serm6 que Vicent Ferrer lliura al poble» (1996:279). Aquests
sermons tracten sobre les virtuts de sant Jordi i sant Vicent Ferrer dirigeix la pre-
dicacié especialment als cavallers. Aixi ho explica Vicent Martines:

Aquest exemple de sant Jordi és un dels hams de I’oralitat (literaria) de
sant Vicent Ferrer. Els fets de sant Jordi son ’esquer perqué els cavallers
de P’inici del XV no perden la perspectiva no ja de la realitat —sembla que
ja no en formava part..., si no no hi predicaria—, sin6 d’un ideal que hom
vol redrecar (1996:105).°

Comengant amb la comparacié entre el Panegiric de sant Jordi (P), i De
sent Jordi (D)" tots dos comparteixen el mateix thema, el versicle'! 31:8 del Si-
racida (Eclesiastic)'* «Beatus vir qui inventus est sine macula», tot i que Vicent
Ferrer no respecta la citaci6 original de la Vulgata: «Beatus dives qui inventus
est sine macula». A P la citacié no apareix “completa”, «Beatus qui inventus est
sine macula», pero de totes maneres més avall se cita el principi del tema «Beatus

8 VORAGINE (2014).

9 MARTINES (1996).

10 Per tal de proporcionar un ritme de lectura més fluit s’utilitzaran les abreviacions (P), que fa refe-
réncia al Panegiric de sant Jordi, i (D), que fa referéncia al serm6 De sent Jordi. Pel que fa als fragments
que s’hi citaran constantment dels dos sermons es poden trobar en les edicions de Schib (De sent Jordi) i
de Sanchis Guarner (Panegiric de sant Jordi), que es poden consultar en les notes a peu de pagina 11 2.
En el moment de redactar aquest estudi, no s’havia publicat encara la recent reedici6 del Panegiric que
es pot trobar ara a RUBIO - AGUILAR - HAUF (2023: 475-515).

11 Les citacions bibliques en valencia s’han extret de: BVI (1996) Biblia valenciana, traduccié in-
terconfessional, bvi, Valéncia, Sa6. Les citacions bibliques en llati provenen de: SOCIETAT BiBLICA
(2001) Biblija.net- La Biblia a Internet. Societat Biblica de Catalunya; Societat Biblica d’Eslovénia.
<https://www.biblija.net/biblija.cgi?biblia=biblia&l=ca> [Consulta: 26/12/2023].

12 Ala Vulgata «Beatus dives qui inventus est sine macula et qui post aurum non abiit, nec speravit in
pecunia et thesauris». A la BVI: «Felig el ric que ha estat trobat irreprensible i que no ha anat darrere
de Por!».
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vir» 1 es fa émfasi en la paraula que hi faltava abans, ja que és important per a
entrendre el significat complet del versicle: «<no diu “homo”, mas “vir”, “a vir-
tute”». Sant Vicent utilitza aquest thema per a parlar sobre els set pecats capitals
dels quals s’ha lliurat ’home virtuds, que en aquest cas és sant Jordi.

A continuacid, en la introductio, en el cas de P si que esta més
desenvolupada, ja que es justifica per qué anualment se celebra la festivitat
de Sant Jordi: «Esta solemnitat anual que es fa de mossényer sent Jordi, és
per les grans ajudes que féu en la conquesta de la ciutat e regne de Valéncia».
Com que només fa referéncia a la ciutat i Regne de Valeéncia, es pot interpre-
tar que sant Vicent al-ludeix a ’ajuda miraculosa que va oferir sant Jordi,
acompanyat d’un seguit de cavallers, a Jaume I en la batalla del Puig.”® En
aquest petit detall es pot observar la capacitat del dominic d’adaptar el sermé
a ’auditori que I’escolta. En la introductio de D només hi ha anunciat que és
la festivitat de Sant Jordi i que sobre ell tractara el sermd. Seguidament, per
a tancar la introductio, en ambdos casos, i com en la resta de sermons, es fa
el res, «Ave Maria».

La part que segueix és la introductio thematis, on sant Vicent aprofita
per a desenvolupar el thema i, particularment, se centra en per qué els sacri-
ficis a Déu s’han de fer sense macula, i ho explica de diferent manera en cada
sermO. En el cas del Panegiric exposa el sacrifici a partir de la llei positiva i la
llei negativa, introduint la primera amb el versicle 22:21 del Levitic «Homo
qui obtulit victimam Domino, omnis macula non erit in eo» (P), que és una
citacié incompleta com es pot comprovar si es consulta la Vulgata: «Homo qui
obtulerit victimam pacificorum Domino, vel vota solvens, vel sponte offerens,
tam de bubus quam de ovibus, inmaculatum offeret ut acceptabile sit omnis
macula non erit in eo»' (Lv 22:21). Com que els sermons, majoritariament,

13 Segons se cita a les Croniques dels reis d’Aragé e Comtes de Barcelona o Cronica de Sant Joan de
la Penya.

14 Lv 22:21: «Si algg, en compliment d’un vot o com a ofrena voluntaria, vol oferir al Senyor un
sacrifici de comunié per a obtenir el seu favor, ha d’oferir un animal del bestiar gros o del menut, sense
cap defecte, sense cap tara».
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eren dirigits a un auditori analfabet, Vicent Ferrer primer enunciava I’autoritat,
en aquest cas biblica, i després la desgranava amb les seues paraules i la traduia
del llati perque tots ho comprengueren.

Aixi doncs, empra el mateix procediment amb la llei negativa, introdu-
ida per la citaci6 del Deuteronomi 17:1 «Non immolaberis domino Deo tuo»
(P), que tampoc es va recollir completament: «No#n immolabis Domino Deo
tuo bovem et ovem in quo est macula aut quippiam vitii: quia abominatio
est Domini Dei tui»" (Vulgata, Dt, 17:1). Una vegada, fet Paclariment de
’autoritat, i després d’exemplificar-la, «Aixi com si et donaven vianda que et
provocas a vomit, diras: Lleva-la d’avant», el predicador relaciona aquestes
lleis divinals amb el sacrifici que va oferir el martir sant Jordi a Déu, sense
macula, i recondueix el fil del sermé al thema en questid, recalcant la virtut
del sant, «Beatus vir».

En el cas de De sent Jordi explica com es feia el sacrifici antic dels ani-
mals comparant-lo amb la Passid de Jesucrist. A diferéncia del Panegiric, en
aquest cas no hi ha cap autoritat, és a dir, procedeix directament a exposar els
cinc passos que s’havien de seguir per a efectuar el sacrifici d’'una ovella:

La primera, que prenien la ovella e portaven-la. La 2%, presentaven-la
als preveres, si serie bona per a sacrifici a Déu. La III%, escorchaven-la.
La ITII*, escampaven la sanch a darredor. La V?, cremaven la carn. (D)

Aquestes lleis de sacrifici apareixen en I’Antic Testament, concretament
al Levitic 1, on es parla sobre els rituals dels sacrificis, els holocaustos.'® A

15 Dt 17:1: «No sacrifiques en honor del Senyor, el teu Déu, cap bou ni cap anyell que tinga una tara
o un defecte: fora una cosa abominable davant del Senyor, el teu Déu».

16 El sacrifici particular de les ovelles esta recollit en Lv 1:10-13: «!°Si ’ofrena és un holocaust d’un
cap de bestiar dels ramats d’ovelles o de cabres, el qui la presenta prendra un mascle sense cap defecte. !
El degollara al costat nord de I’altar a la preséncia del Senyor, i llavors els sacerdots descendents d’Aaron
aspergiran amb la sang els quatre costats de I’altar. 12 El qui porte la victima, la tallara a trossos i sepa-
rara el cap i el greix, i un dels sacerdots ho posara sobre la llenya del foc de I’altar. > Després ’oferent
rentard amb aigua els budells i les potes de la victima, i el sacerdot ho oferira tot al Senyor i ho cremara
a Paltar. Es una ofrena consumida tota pel foc, una ofrena d’olor agradable al Senyor».
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continuacio, es narra la Passi6 de Jesucrist,'” estructurada també en cinc parts
i es justifica que el sacrifici ha de ser sense macula de la mateixa manera que
«Jesuchrist fo sense macula tots temps» (D). Finalment, introdueix la mateixa
citacié que al Panegiric en la llei negativa i que ja s’ha explicat adés «Non
inmolabis Deo tuo [ovem et bovem in quo est macula, ... quia] abhominacio
est» (Dt 17:1).

La segiient part del sermé és la divisio thematis, on per fi s’enumeren
les set macules de pecats mortals de les quals sant Jordi va defugir. En els dos
sermons es desenvolupen els mateixos pecats «La primera, de peccat de ergull.
La 2a, de peccat de luxtria. La 3a, de peccat de avaricia. La 4a, de peccat de
ira. La V?, de peccat de gola. La VI?, de peccat de perea. La VII*, de peccat de
invidia» (D) i només hi ha petites diferéncies en ’enunciacié d’aquests com per
exemple en D «ergull» vs. P «supérbia e vanitat». En el serm6 de sant Jordi
recollit en el manuscrit d’Aiora’® es presenten els pecats de forma més esquema-
tica, rica i, addicionalment, amb homeoteléutons:

Prima est macula superbie et vanitatis.
Secunda est macula luxurie et carnalitatis.
Tercia est macula avaricie et cupiditatis.
Quarta est macula ira et malignitatis.
Quinta est macula gule et voracitatis.
Sexta est macula de perea et occiositatis.
Septima est macula de enveja perversitatis.

Una vegada exposades les parts se’n dona pas al desenvolupament, és a
dir, al cos o prosecutio. Aixi doncs, per comengar, sant Vicent exposa el pecat
«de ergull» o «de supérbia e vanitat». En De sent Jordi desenvolupa aquesta
macula a partir de tres conceptes: la noblesa de llinatge, el gran poder i la vic-
toria. Al Panegiric, que és una narracié més detallada, ho fa a partir d’aquestes

17 La Passi6 de Jesucrist es pot consultar als evangelis canonics de Mateu (Mt 26-27), Marc (Mc 14-
15), Lluc (Lc 22-23) i Joan (Jn 18-19) al Nou Testament.
18 FERRER (1995).
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tres, amb un nom diferent (noblesa de sang, senyoria d’homes i victoria d’ene-
mics) i, a més, hi afegeix una de nova, la bellesa del cos.

En primer lloc, per a introduir el punt de les nobleses, i com explica en
tots els sermons sobre aquest martir,’ hi contextualitza qui va ser: «era major
noble de tota aquella terra de Capadocia, més noble de tots, e ja per aixod no
hac superbia» (P). En el cas de D se centra en la noblesa de llinatge «que infla
lo cor e done ergull» i justifica que es va conservar d’aquest pecat citant el que
sant Jordi pensava: «Axi matex me s6 yo fill de Adam, de aquell laurador, e axi
matex m’é a morir e n’han a menjar vérmens». Malgrat aixo, la Llegenda auria
no inclou aquesta mena de presentacié de sant Jordi, és a dir, sant Vicent, adap-
ta la historia a la seua conveniéncia per tal d’aconseguir més credibilitat entre
la massa. Després, cita una autoritat, un salm de David,?° de la mateixa manera
que a P, i acaba aquesta part, a tall de resum, dient que sant Jordi apreciava el
llinatge espiritual i que era fill de Déu per gracia.

En canvi, amb la lectura de P s’entén més el que volia expressar el predi-
cador amb el tema de les nobleses. A P explica que hi ha dos tipus de nobleses:
noblesa de sang i noblesa d’anima. La noblesa de sang fa referéncia a la noblesa
de llinatge, que a la fi no tenia cap mena de transcendéncia espiritual, només
podia abocar al pecat (sentir orgull i supérbia) i, conseglientment, a la corrup-
ci6 de ’anima. El que és i el que té una persona a la terra (béns materials, titols
nobiliaris...) no té transcendencia en el cel (que és el que realment importa) i la
vida terrenal de cada ésser huma té un final escrit: servir de «vianda de vérmens».

Quan sant Vicent introdueix aquesta afirmacié entra en joc que, com
explica Josep-Miquel Sobrer, «L’oposicié carn/esperit, tan traginada en la

19 D= «Nobilissimus in Capadocia, regis magni... »; En el manuscrit d’Aiora: «Sanctus Georgius erat
de nobilioribus terre Capadocie, et nunquam intravit in eo ista superbia. Primo, quia habebat duas
nobilitates: prima in anima, secunda in corpore. Et de nobilitate anime licebat se, quia erat de sanguine
Iesu Christi, et de Regina Ecclesie per babtismu» (1995).

20 D= «Que utilitas in sanguine, non dum descendo i corupcione». P= «Exaltabo te: “In sanguine”,
id est, “in corrupcione”». El versicle complet a la BVI, SI 30 (29):10: «Qué hi guanyaras que perda la
vida i baixe a la fossa? ¢Es la pols que et lloara, que proclamara que ets fidel?». A la Vulgata: «Quae
utilitas in sanguine meo dum descendo in corruptionem numaquid confitebitur tibi pulvis aut adnuntiabit
veritatem tuam» (S1 29:10).
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tradicié cristiana, €s una internalitzacié de Poposicié pecador/Déu: I'una té
valor individual, Ialtra col-lectiu» (1984:179).2' La contraposicié cos/anima
també podria recordar a la dualitat platonica, pero el predicador no estava a
favor dels filosofs classics com fa constar en els seus sermons.?? Aixi doncs, la
noblesa d’anima fa referéncia al fet que sant Jordi era «fill de rei, de Jesucrist,
e de regina, de santa mare Església» (P), que era el que realment preava, la no-
blesa espiritual, a diferéncia de la resta de persones o de ’auditori que ’estava
escoltant, que tenien una sang corrompuda i no valoraven les gracies de Déu.

En segon lloc, Vicent Ferrer parla sobre la bellesa del cos (aquesta part
només apareix al Panegiric) que tenen els cavallers i aplega a comparar la be-
llesa de sant Jordi amb la de sant Miquel. Explica que el sant tampoc preava la
bellesa del cos, pero si la de Panima, i per aixo es va salvar també de la macula
de supérbia. A més, el dominic hi afegeix una altra autoritat, en aquest cas dels
proverbis, «Fallax et vana pulchritudo»,*® i després la tradueix perqué tots
n’entenguen el significat: «Falsa e vana és la graciositat del cos, mas aquella de
I’anima és digna de llaor» (P).

El serm6 del manuscrit d’Aiora?* també inclou la bellesa del cos i, a ban-
da de parlar de la pulcritud corporal dels soldats i de la mateixa autoritat, tam-

21 SoBRER (1984: 173-182).

22 Tomas Martinez en Aproximacié als sermons de sant Vicent Ferrer dedica un capitol a establir
relacions entre el sant, els classics i la historia literaria (2002:31). Hi recull la segiient cita de Miguel
Llop, que explica que «Una de les raons basiques per les quals Vicent Ferrer critica obertament la
doctrina dels antics és practicament tan remota com la formalitzaci6 de la doctrina cristiana: ells no han
tingut I"oportunitat d’accedir a la doctrina revelada, no han estat il-luminats i, per tant, la seua saviesa
no prové de Déu, sin6 que és tota natural: “E per ¢o la doctrina dels phildsofs és tota natural, que no
puge del cel amunt, e per ¢o no pot muntar les animes sobre-1 cel, perque ells dapnats s6n ab sa doctrina
e qui-ls segueix. E acod dien sent Thomas e sent Agustinus in libro «De fide christiana». Mas lo sent
Evangeli, qui és exit del cel, aquell munte les animes al cel. (S III 144)”/ “La II* lum és lum de doctrina
spiritual, on antigament los philosofs solament se regien per enteniment natural. E tal lum no bastave
a vida eternal. (S IV 294)”. Tota la veritable filosofia, el coneixement del mén i de ’anima, s’identifica
directament amb el cristianisme. Vicent Ferrer manté, doncs, la concepcié de la universitas cristiana, on
tot s’inclou o esta al servei de I’Església i de tots els cristians» (1995:79).

23 Pr 31:30: «Xin Lencis és engany0s, la bellesa s’esvaeix; la dona que venera el Senyor mereix de ser
alabada». Vulgata: «Sin fallax gratia et vana est pulchritudo mulier timens Dominum ipsa laudabitur».
24 «ltem, dat Militibus pulcritudo corporis superbiam et vanitatem, intantum quod inveniunt tu-
nicam, nec caligas, que bene veniant eis. Fan-se, anant a les albardans cum campanetes, et treperes,
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bé conté un exemple on menysprea la vestimenta dels soldats i la ridiculitza a
través d’una comparacié amb la que duen els bufons. Amb I’Gs d’aquest exem-
ple, i amb les marques d’oralitat que hi desprenen les paraules, el predicador
deguera aconseguir rialles entre els assistents.

En tercer lloc, (i en segon en De sent Jordi) parla sobre la superbia que
creava ser senyoria d’homes, i en efecte, tindre un gran poder. En D demostra no
només com sant Jordi no va tacar-se d’aquest tipus de supérbia, sin6é que, a més, li
deia a Jesucrist que si algu de la seua companyia abusava del seu poder, hauria de
ser ell mateix, qui li hauria de donar explicacions. Es per aixd que tenia por, perqué
segons la Biblia els judicis son severs.” Aquesta ultima pregaria*® tampoc es troba
a la Llegenda auria. A P sant Vicent Ferrer interpel-la el public amb una pregunta
retorica: «per esta senyoria penseu que se n’inflas ne fes ultratge a negt?». Després
hi cita un versicle del Siracida que a D se citara per a concloure la macula de super-
bia com a moralitat: « Quanto magnus es, humilia te in omnibus» >’

Pel que fa a la victoria, en ambddés sermons hi explica que sant Jor-
di no entrava en batalla si no sabia que havia de guanyar, pero no ho feia
aixi per supérbia, sin6 que pensava que era un do que li atorgava Déu, i
ho justifica amb una autoritat de David: «Non nobis, Domine, non nobis
set nomini tuo da gloriam» (D).*® A P tanca aquest apartat rememorant el
thema: «Beatus vir».

demostrando se yo, jo, yo, scilicet orat. Sanctus Georgius, quamuvis pulcher in corpore, non licebat
de ista pulcritudine, sed de anima alba propter passionem lesu Christi. Amabilis per prudenciam, et
sanctus in suis operibus, non de campanetes, que a homens folls no-ls cal campanetes al coll...», dins de
San Vicente Ferrer. Coleccion de sermones de cuaresma y otros segiin el manuscrito de Ayora, (1995).
25 Utilitza una cita biblica per a explicar-ho, Sv 6:5: «Per aix0, de sobte s’al¢ara esglaiador contra
vosaltres, perqué als poderosos els espera un jui més sever».

26 Fent referéncia a sant Jordi: «Mas no n’havia supérbia, mas deya: “Senyor Jesuchrist, e de tant vos
s6 tengut, que si degu de la mia companya furte o fa deshonestat, que us ne haja a dar compte”», De
sent Jordi.

27 Sir 3:18: «Com més important sigues més humil t’has de fer, i llavors el Senyor et donara els
seus favors».

28 S1115(113B):1: «No ens ddnes a nosaltres la gloria, no ens la dones, Senyor; déna la gloria al teu
nom, perque ets fidel en ’amor».
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La segona macula, la luxdria, és una de les més interessants, ja que en
aquesta part sant Vicent Ferrer invoca el fragment més conegut de la llegenda
de sant Jordi, on apareixen la princesa i el drac. Comenga en ambdés sermons
comentant que sant Jordi era pur i verge i que quan entrava a les ciutats havia
de vigilar les dones que li deien «Senyor, siam guardades sots vostra guarda»
(P), uns fets que no consten en la Llegenda auria. D’aquest fragment es pot fer
la segiient reinterpretacio: volia fer entendre que les dones se li insinuaven a sant
Jordi, pero com ell era un home pur i bon cristia no queia en les temptacions, aixi
com si que ho va fer Adam quan Eva el va temptar, és a dir, en el pecat original.?’

Després d’aquesta breu presentaci6 el predicador procedeix a contar la
llegenda. Com que I’estil i la historia varien entre els dos sermons, s’ha cregut
convenient comentar la resta de la macula de luxuria per separat i una vegada
analitzades les dues versions se n’extrauran les conclusions.

En primer lloc, es comentara De sent Jordi. Comenca la narracié expli-
cant «que lla en aquella terra havia hun lach gran, e havia-y hun gran drach»,
que correspon amb la Llegenda auria, pero tot seguit es bota part de la histo-
ria®® —el drac cada dia es menjava dues ovelles- fins al tros on el drac ja menja

persones i el rei ha d’entregar a la filla: «<e menjava’s moltes persones. E havia

29 Genesi 3:1-23, El pecat i les seues conseqiiencies.

30 Ala Llegenda auria de Varazze entre la descripci6 del drac i quan el drac s’ha de menjar la princesa
es narra la segiient part: «pues cuantas veces intentaron capturarlo tuvieron que huir despavoridas a
pesar de que iban fuertemente armadas. Ademads, el monstruo era tan sumamente pestifero, que el hedor
que despedia llegaba hasta los muros de la ciudad y con él infestaba a cuantos trataban de acercarse a la
orilla de aquelles aguas. Los habitantes de Silca arrojaban al lago cada dia dos ovejas para que el dragén
comiese y los dejase tranquilos, porque si le faltaba el alimento iba en busca de él hasta la misma mura-
lla, los asustaba y, con la podredumbre de su hediondez, contaminaba el ambiente y causaba la muerte a
muchas personas. Al cabo de cierto tiempo los moradores de la religién quedaronse sin ovejas o con un
ndmero muy escaso de ellas, y como no les resultaba ficil recebar sus cabafas, celebraron una reunién
y en ella acordaron arrojar cada dia al agua, para comida de la bestia, una sola oveja y una persona, y
que la designacion de ésta se hiciera diariamente, mediante sorteo, sin excluir de él a nadie. Asi se hizo;
pero llegé un momento en que casi todos los habitantes habian sido devorados por el dragén. Cuando
ya quedaban muy pocos, un dia, al hacer el sorteo de la victima, la suerte recay6 en la hija tnica del
rey», (2014:107-108). A partir d’aci es narra com el rei intenta subornar als seus stibdits per a que no
fora la seua filla qui morira, perd aquests es revelaren i, finalment, arribaren a un pacte d’ajornament
de la mort de vuit dies.
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ydoles en aquella terra, e deyen que la ciutat devia ésser devorada per aquell
drach, si ja lo rey no li donava sa filla» (D). A partir d’aci, s’hi respecta prou
la Llegenda auria, aixo si, resumidament. Coincideix, tant en un text com en
Ialtre, que el rei vesteix a la princesa amb les millors gales i es lamenta entre
plors, i li diu a la filla el que ell volia fer: «Ara, ma filla, yo vos havia el cor de
dar-vos a hun gran rey per muller, mas pus que axi és, no s’i pot alre fer».>!

La princesa es dirigeix cap al llac i, en el sermd de sant Vicent, es troba
a sant Jordi una vegada alli, pero en la llegenda se la troba ell mentre ella es
dirigeix a la seua destinaci6. El dialeg entre el cavaller i la donzella també és
prou respectuds amb la Llegenda auria, com apareix el drac i com sant Jordi
descavalca del cavall. El que canvia és la matanca del drac, perqué a D el mata
sant Jordi ipso facto i a la llegenda el lliguen entre els dos i ’arrosseguen fins a
la vila. Es alli on el sant proposa un tracte: si tots es bategen i creuen amb Crist
els promet que matara al drac. Una vegada es van convertir al cristianisme sant
Jordi els va alliberar de la béstia com havien acordat. Tot i aix0, pel seglient
fragment que apareix a la Llegenda auria es pot deduir que Vicent Ferrer va
extraure aquesta part de la historia d’un altre llibre:

En algunos libros la historia del dragén se narra mas compendiosa-
mente, diciendo meramente a este proposito que, cuando uno de estos
monstruos trataba de devorar a una joven, san Jorge se santigud, em-
pufi6 su espada, ataco a la bestia y la mat6 (2014:112).

A continuacid, en De sent Jordi es conta que el rei, agrait, li volia oferir a
sant Jordi la filla com a esposa i ell li va dir qui li ’entregara a Jesucrist, un acte
que no apareix a la Llegenda auria. Seguidament, es diu que va ser per aixo que
es va batejar tota la ciutat, i com ja s’ha esmentat, aquesta escena es va desenvo-
lupar abans de matar el drac. Finalment, interpel-la el public, concretament als

31 Ala Llegenda auria: «y bafidndola con sus lagrimas [...] jAy, hija mia queridisima! Crefa que ibas a
darme larga descendencia, y he aqui que en lugar de eso vas a ser engullida por esa bestia. jAy, dulcisima
hija! Pensaba invitar a palacio a tu boda a todos los principes de la region...» (2014:108).
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cavallers, i els acusa que ells no hagueren seguit els passos del sant i hagueren
deshonrat la donzella. Per acabar, hi afegeix la moralitat per al tancament de la
macula «que siau cast, vosaltres de matrimoni e vidues e vérgens», acompanyada
de la versi6 llatina,® pero sense anunciar a qui pertany I'autoritat.

A diferéncia de De sent Jordi, al Panegiric sant Vicent Ferrer comenca
ubicant d’on era el sant «En una provincia, prop de la terra de Capadocia, en
Libia... », de la mateixa manera que comenca la Llegenda auria: «San Jorge
fue un tribuno, oriundo de Capadocia. En cierta ocasion llegd a una ciudad
llamada Silca, en la provincia de Libia» (2014:107), perd a més hi afegeix que
«en aquella ciutat adoraven idoles» (P). Aixi continua parlant sobre els idols
i els dimonis «E los demonis no s6n contents que la persona faca pocs pecats,
mas molts» i explica que el dimoni els va demanar als ciutadans que oferiren els
fills (al drac) i cita una autoritat biblica: «immolaverunt filios daemonibus».>

A continuaci6, comenga una nova versio de la llegenda, i és que en aquest
cas el predicador conta que els vilatans adoraven al drac com un Déu, de la ma-
teixa manera que ho feien els babilonis, i cita (Nn, 13), suposadament un llibre
biblic, pero la referéncia n’és incorrecta. En aquest estudi s’ha considerat que
possiblement sant Vicent Ferrer volia referir-se al llibre deuterocanonic Daniel
grec, concretament a Daniel i el dragé:** «Els babilonis veneraven també un

gran drag6» (Dngr 14:23).

32 «quia bona est castitas conjugalis, melior vidualis, optima virginalis». | VEGEU BRINES (1984: 11):
«Referint-se als diversos nivells de castedat, parla de castedat conjugal, castedat vidual i castedat virgi-
nal: “Diu Beda aci una doctrina: que matrimoni és bona obra si casta és. E son tres graus de castedat:
castitas conjugalis, castitas vidualis et castitas virginalis. La primera és bona, la segona és mellor, la III*
és optima. E totes aquestes volgué figurar e aprovar Jesuchrist. Primo, com fo nat e volgué naxer de la
Verge Maria, e aci se mostre la castedat virginal. Secundo, com fo nat, volch ésser beneyt de una santa
dona vidua, no la mare de la Verge Maria, mas altra dona, e aci-s mostre la castedat vidual. Tercio, la
volgué mostrar en aquestes bodes in Cana Galilee, ¢o és castedat matrimonial”».

33 La cita, com bé s’indica al sermé és el Salm 105: 37: «Et immolaverunt filios suos et filias suas
deemoniis»/ S1 106 (105):37 «immolant els dimonis els seus fills i les seues filles», que juntament amb
els altres versicles pren més sentit: «**Van donar culte als seus idols, van caure en els seus paranys, %’
immolant als dimonis els seus fills i les seues filles.?® Escamparen aixi una sang innocent, la sang dels fills
i de les filles sacrificats als idols cananeus, i aquella sang va profanar el pais». Els fets que es relaten a la
Biblia son els que cometen els ciutadans de Silca amb els seus fills immolant-los al drac.

34 Dngr 14: 23-27: «* Els babilonis veneraven també un gran dragé. 2* El rei va dir a Daniel:/-No
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Arran d’aquest canvi en la historia, ara és el rei que entrega com una
ofrena la filla al drac. Sant Jordi apareix igualment per revelaci6 divinal i pre-
gunta a la donzella que hi fa al llac, a la qual cosa li fa una contesta molt pare-
guda a de la Llegenda auria i De sent Jordi: «Valent cavaller, anats e fugits; no
vullats morir, que no em porieu ajudar]...] e era llur déu, e havia demanat que
ella fos vianda sua» (P). Sant Jordi creu que Déu li donara la victoria i entra en
batalla, pero primer se senya, igual que a la Llegenda auria, i dient «jJesus!» el
va ferir i el va matar.

De la mateixa manera que ocorre a De sent Jordi, el rei li va oferir a sant
Jordi la princesa®® (i el regne), pero aquest la rebutja i li demana al rei que I’en-
tregara a Jesus perque era ell qui ’havia salvat, i aixi va ser com es van batejar
vint mil homens. Finalment, recalca que el sant no tenia temptacions per la
luxdria, i posa un exemple del que haguera fet un cavaller que no fora ell: «“Jo
us delliuraré del drac de I’estany, mas venits-ne ab mi, e jo seré lo drac que us
devoraré”».

Aixi doncs, una vegada analitzades les dues versions de la macula de
luxtria es pot veure com en De sent Jordi es respecta més la historia original
recollida en la Llegenda auria, pero, tot i aixo, no concorden totes les parts.
La versio del Panegiric és una versi6 bastant diferent a la llegenda, pero sant
Vicent presenta algunes parts introduides per autoritats bibliques que li apor-
ten un to verag al discurs i, a més, d’aquesta manera aconseguia ressaltar les
virtuts cristianes del sant, que era el seu objectiu principal. De totes maneres,
com expliquen David J. Viera i Jordi Piqué:

podras dir que aquest no és un déu viu. Adora’l!/?’ Daniel li replica:/ -Jo adore el Senyor, el meu Déu.
Ell si que és el Déu viu! 2° Perd aquest dragd -només que tu, oh rei, m’ho permetes-, jo el mataré sense
espasa ni garrot. /El rei li va dir:/ -Et done permis. /27 Daniel va agafar pega, greix i péls, ho va bullir
tot, en va fer boles i les tira a la gola del dragé. El drag6 se les va engolir i va rebentar. Llavors Daniel
exclama:/ -Mireu quines coses adoreu!».

35 Com explica Joan Borja i Sanz en Limaginari popular en sant Vicent Ferrer: semblances i exem-
ples en els Sermons vicentins, «Aquesta resoluci6 del relat, que fa palesa la tensié amatoria latent entre
I’heroi redemptor i la donzella rescatada, delata la convergéncia existent entre la llegenda de sant Jordi
i el motiu rondallistic de I’heroi que veng el drac, allibera la donzella i, al final, s’hi casa. Ens referim,
obviament, al tipus ATU 300, “The Dragon-Slayer”» (2019:62).
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Hem de considerar també com a fonts de sant Vicent les peces teatrals
sobre sant Jordi que es representaven sobretot a Catalunya, Franga i An-
glaterra. A Mallorca es troba, a més a més, un manuscrit i edici6 de la
Consueta i de la Passié de Sant Jordi en catala, editades per Josep Romeu.
Vicent Ferrer pot haver vist una Consueta de Sant Jordi semblant a la
mallorquina. Recolza aquesta opinid el fet que el dialeg s’assembla a la
versiO catalana més que al manuscrit llati. La gent que seguia i escoltava
sant Vicent era generalment senzilla i ignorant. Es per aixd que sovint se
servia de dialegs i episodis populars, extrets del drama popular catala i
d’altres lectures en llengua vernacla, amb la qual cosa els seus oients com-
prenien millor les seves lligons morals (1996:280).

Reprenent Panalisi dels dos sermons, el pecat que segueix la luxtria és
’avaricia. En el cas de D és molt breu en aquesta part i sant Vicent prosse-
gueix contant la llegenda, concretament, que el sant no volgué casar-se amb la
princesa®® i el rei li va oferir or, pero sant Jordi el va rebutjar i li va dir que el
donara per a fer esglésies i hospitals. A la Llegenda auria no consta exactament
igual aquest procés, ja que el rei, mana construir només una església i sense que
sant Jordi li ho demanara abans «El rey, agradecido, hizo construir una iglésia
dedicada a Santa Maria y a san Jorge» (2014:112).

No obstant aix0, potser sant Vicent inclou en el serm6 la construccié
d’hospitals perque com continua la Llegenda auria «al pie del altar de la citada
Iglesia comenz6 a manar una fuente muy abundante de agua tan milagrosa que
cuantos enfermos bebian de ella quedaban curados de cualquier dolencia que
les aquejase» (2014:112). Per tant, no s’hi va construir un hospital, pero si que
es curaven els malalts. Finalment, el predicador adverteix de la moralitat «no
vullau ésser avariciosos de ¢co que no és vostre» (D).

Al Panegiric el dominic comenga explicant que sant Jordi, haguera pogut
tindre «infinits tresors» perqué «prenia algunes ciutats», pero ell no volia les
riqueses i amb els diners els pagava el sou als cavallers. A continuacid, retorna

36 Com ja s’ha esmentat adés, en la Llegenda auria no consta que el rei li oferira la filla a sant Jordi
) bl 8 q
per a casar-se.
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a la “llegenda” i estableix un dialeg entre sant Jordi i el rei, on aquest li ofereix
or al sant i, en aquest cas, si que ’accepta ell mateix «Jo en prendré, mas per
a nostre senyor Déu Jesucrist, a fer esglésies, e a orfens a maridar, e per altres
obres pies» (P).

Seguidament, Vicent Ferrer torna a fer al-lusi6 als cavallers, i diu que
van buscant guanys en secret i per aconseguir-ho forcen als vassalls en contra
de la seua voluntat. Després d’haver fet ’acusacio pretén fer reflexionar I’au-
ditori a través de dues autoritats bibliques. En primer lloc, cita el versicle dels
Filipencs 3:8 «Aestimabatur omnia in detrimetum esse»” i en fa propia inter-
pretacio, «Totes les coses terrenals estimem aixi com a fem», amb la finalitat
d’exemplificar-ho per tal que els oients ho entengueren. Aixi doncs, explica
que el fem a casa put, perd si s’escampa per terra dona fruits, i amb aixo
estableix una analogia amb la moneda, perqueé no se n’ha de tindre massa, sind
que s’ha de repartir, aixi com ho fa sant Jordi, a diferéncia dels cavallers, a qui
torna a acusar d’avars.

Per acabar amb el pecat, cita el versicle 12:15 de Lluc «Cavete ab omni
avaritia»>® i, seguidament, fa una enumeracio «de tort hi ha moltes maneres,
¢o és, rapina, llogre, simonia, furt secret, engan, calimnia, vexar la gent per
haver diners» (P), i repeteix un altre tros del mateix versicle «Ab omni ava-
ritia guardate» i d’aquesta manera recorda que sant Jordi, virtuds, es va sal-
var del pecat d’avaricia. Aixi doncs, com s’ha pogut comprovar, la versi6 del
Panegiric és més completa en comparacié a la De sent Jordi, perqué a banda
de compartir el fragment de la llegenda incorpora autoritats de la Biblia, les

37 Fl 3:8: «Més encara, tot ho considere una pérdua, comparat amb el bé suprem que és conéixer Jesu-
crist, el meu Senyor. Per ell m’he avingut a perdre-ho tot i a considerar-ho escoria, a canvi de guanyar-lo
a ell». La versié de la Vulgata és: «verumtamen existimo omnia detrimentum esse propter eminentem
scientiam lesu Christi Domini mei propter quem ommia detrimentum feci et arbitror ut stercora ut
Christum lucri faciam».

38 Lc 12:15: «Llavors digué a la gent:/-Estigueu alerta, guardeu-vos de tota ambicié de riquesa, per-
que, encara que nade en I’abundancia, la vida d’un home no prové dels seus béns». La versié de la
Vulgata: «dixitque ad illos videte et cavete ab omni avaritia quia non in abundantia cuiusquam vita eius
est ex his quae possidet».
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quals aprofita per a fer exemplificacions i aconseguir ’alliconament, dirigit
especialment als cavallers.

La quarta macula de la qual sant Jordi es va lliurar va ser la ira i la malig-
nitat. Tant en un serm6 com en Paltre, sant Vicent destaca la paciéncia que
disposava el martir per a introduir el desenvolupament del pecat. A més, també
en els dos casos aprofita la Llegenda auria per a demostrar que realment sant
Jordi es va reservar de pecar, tot i que no ho va tenir facil. Aixi doncs, en D i P
exposa que a I’época que va viure el sant hi havia dos emperadors, Dioclecia i
Maximia, i que el governador Dacia va desencadenar una cruel matanga contra
els cristians. En el cas de P, sant Vicent afegeix on va ocorrer, ja que Dacia va
ser prefecte roma d’Hispania i aquest fet deguera escandalitzar més el public
per la proximitat: «Dacia fén tramés en aquestes parts d’Espanya, e mata més
de vint milia cristians», mentre que Varazze a la Llegenda auria no localitza la
massacre a cap lloc concret, pero si que puntualitza que van ser désset mil cris-
tians els que van morir.*® A D, en canvi, es limita a dir que Dacia perseguia els
cristians i un dia sant Jordi va anar a la ciutat on era ’emperador roma.

Seguidament, a la Llegenda auria es narra que sant Jordi commocionat
per aquestes accions bel-liques va renunciar a la seua carrera politica i militar
per a predicar la fe cristiana.*® Al Panegiric el dominic manipula aquesta narra-
ci6 i la transforma en veu de sant Jordi: «Dix sent Jordi: “Fins aci jo he batallat
ab cavally ara vull batallar a peu”. Ell ho dona tot per amor de Déu, e deixa
lo habit de la cavalleria, e pres I’habit simple de cristia». A De sent Jordi, en
canvi omet aquest fragment i passa a citar el que sant Jordi va dir en arribar a
la ciutat de Pemperador: «Ommnes dii gencium demonia, Dominus autem celos

39  «Por aquel tiempo, siendo emperadores Diocleciano y Maximiano, el presidente Daciano desenca-
dend una horrorosa persecucion contra la Iglesia, con tal safia que en cosa de un mes fueron martiriza-
dos diecisiete mil cristianos; y no se produjeron mds victimas porque muchos de los perseguidos, venci-
dos por las torturas, renegaron de Cristo y consintieron en ofrecer sacrificios a los idolos» (2014:112).
40 Llegenda auria: «Dicese que san Jorge, interiormente afligido por el especticulo de aquelles ma-
tanzas y por las defecciones que entre los fieles se producian, renunci6 a su carrera politica i militar;
distribuyé sus bienes entre los pobres, y, visténdose como solian vestir en aquella época los cristianos, se
echoé a la calle y empez6 a predicar a las multitudes repitiendo frases como éstas: “Los dioses de los pa-
ganos son verdaderos demonios. El tinico Dios auténtico es el que creé el cielo y la tierra”» (2014:113).
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fecit»,*" autoritat biblica que també se cita al Panegiric. En els dos sermons,
després d’aquesta citacid, introdueix el dialeg entre Dacia i sant Jordi, que tam-
bé hi figura de manera semblant en la Llegenda auria:

E ’emperador que u hoi dix: “Qué diu aquell hom?” “Senyor, diu que
tots los déus de les gens sén dimonis, mas que:l seu senyor ha fet los
cels”. “Feu-lo’m venir davant”, e vench, e ’emperador lo enteroga: “Qui
és tu?” “Yo so aquell cavaller Jordi”. “E donchs, com vols morir a mala
mort?” E sent Jordi dix: “Yo vull morir per amor de Jesuchrist, car tal
mort no és mala, ans és bona” (D).

Després del dialeg, en ambdds sermons es narra la tortura a la qual
Dacia va sotmetre sant Jordi. En certa manera recorda a la Passi6 de Jesucrist,
primer I’interrogatori a Jesus davant el Sanedri i Pilat i després les tortures i,
en el serm6 D, s’hi fa una analogia explicita a la crucifixi6 de Jests: «E féu-lo
posar sobre hun turment appellat aculeu, a manera de tisora: X, e quan sos
saygs lo estiraven, ell pensava en lo estirament de Jesuchrist quan lo clavaren
en la creu». Al Panegiric sant Vicent exagera més la tortura a través d’un to
teatral i, a més, hi afegeix en veu de sant Jordi diferents cites bibliques per a
justificar que es va salvar per la fe i la gracia de Déu: «“Non sunt condignae
passiones, etc.” (Rm, 8,18)»,* (aquesta també apareix a D), «“Stultum inter-
fecit iracundia® (Jb, 5, 2)»% i «“Qui odit fratrem suum, homicida est” (1]o,
3, 15)».%

41 S1 96 (95):5: «perque els déus dels pobles no sén res, pero el Senyor ha fet el cel». A la Vulgata:
«quoniam omnes dii gentium daemonia at vero Dominus caelos fecit» (Ps 95:5). Com es pot observar,
la traducci6 al catala potser distorsiona la cita biblica, la qual es reprodueix, si més no, quasi igual a la
Llegenda auria «“Los dioses de los paganos son verdaderos demonios. El tinico Dios auténtico es el que
cred el cielo y la tierra”» (2014:113).

42 Rm 8:18: «Jo pense que els sofriments del mén present no sén res comparats amb la gloria que
s’ha de revelar en nosaltres».

43 Jb 5:2: «Mira, el despit mata el neci, I’enuig fa morir Pestupid».

44 1Jn 3:15: «Tot aquell que odia el seu germa és un assassi, i ja sabeu que cap assassi no té vida
eterna dins d’ell».
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Finalment, la moralitat que extrau als sermons no és la mateixa. A
D presenta una estructura circular, ja que torna a parlar sobre la paciéncia
que havia exposat al principi i que ara ja ha estat demostrada: «Moralment:
que vullau haver paciéncia e que perdoneu a vostres enemichs, e pregar per
aquells, etc». En canvi, a P se centra en queé sant Jordi es va salvar a si mateix
i remet al thema: «Sent Jordi, aixi com a savi e discret, no mata si mateix.
Ergo: “Beati”, etc».

La cinquena macula és el pecat de gola i voracitat. Al Panegiric sant Vi-
cent comenga advertint sobre les inconveniéncies de la gola: «Fa mal al cos e a
I’anima per la vista e I’aleé, tap de barral; item, perden la forca, que fa tremolar,
e fa perdre ’enteniment e fa venir poagre e mal de caure». Seguidament, i en
consequeéncia de les raons exposades, afirma que «Una béstia no prendra sin6
¢o que li sera necessari de menjar e de beure», i hi afegeix una citacié biblica
que encara aporta més solidesa al dit: «“Ne forte graventur corda vestra in
crapula” (Lc, 21,34)».%

A continuacid, de la mateixa manera que ja ha fet en I’explicacié d’altres
pecats, es dirigeix als cavallers i els acusa una altra vegada de luxuriosos:

E ara dient los cavallers: “No ens donem dejunis, car havem mester la
forca”. En Cavaller, jo us diré com perdeu la forca: per luxuria, car cas-
tedat dona ardiment, e luxtria tol la forga. Aixi, sent Jordi guardava-se’n

e dejunava (P).

A De sent Jordi, en canvi, s’estalvia la primera part i comenca directa-
ment enaltint el virtuosisme del martir:

Quan venia en la XL, ell la dejunave tota, e los IIII* témpores». Tot
seguit, s’adreca als cavallers també: «Mas ara los cavallers, qué dien?
“Dejanon los capellans!” E qué vol dir aco? Que-ls capellans dejunant
vagen a parais, e los cavallers no dejunant a infern. (D)

45 Lc 21:34 «Vosaltres estigueu alerta: que ’excés de menjar o Pembriaguesa o les preocupacions de la
vida no siguen un pes per al vostre cor, perqué de sobte, com un llag, vos trobarieu al damunt aquell dia».
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Tot plegat, sant Vicent reenganxa el fil de la Llegenda auria en ambdos
sermons. No obstant aix0, divergeixen les versions i, en aquest cas De sent
Jordi és més fidel a la llegenda que recull Varazze.*® Aixi doncs, el dominic
explica que Dacia, després d’haver torturat sense éxit sant Jordi, va parlar amb
un encantador perque li torbara I’enteniment. A D I’encantador intenta enveri-
nar sant Jordi dues vegades, perd aquest se senya abans de beure i el Senyor
el protegeix. Quan el metziner s’adona que sant Jordi manté enteniment, fet
miraculds, es converteix al cristianisme i, tot seguit I'emperador el mata.

A P, ’encantador no parla d’enverinar, sin6 d’embriagar, fet distintiu
entre D i la Llegenda auria: «Lo encantador hac vi, no per matar-lo, mas
per embriagar-lo, que el torbas que no es poria defensar». El desenllag és el
mateix, la mort de I’encantador. A P sant Vicent fa una sintesi molt breu,
«E aixi, hajats tempranga. Ergo, tema», pero a D s’esplaia més. Hi destaca
la virtut de sant Jordi de no poder morir per la boca perqué no era golafre i,
explicitament, exposa la moralitat que recopila també en estructura circular:
la importancia del deja durant la quaresma i la responsabilitat dels cavallers
d’abstenir-se de la luxuria.

La sisena macula és la de peresa i ociositat. En els dos sermons fa una
breu explicacié d’allo que feia sant Jordi durant el dia a dia per a demostrar que
no era peresos i, a més, que era bon cristia. A De sent Jordi diu:

46 «Convencido Daciano de que por el procedimiento seguido por aquel hombre no podria conseguir
de él lo que pretendia, hizo venir a una hechicero y le dijo: /-Los cristianos, valiéndose de artes mdgicas,
toman a broma los suplicios a que los sometemos y se niegan a ofrecer sacrificios a nuestros dioses. /
El hechicero le propuso: /-Deja a ese sujeto de mi cuenta; si no logro vencer su resistencia, cértame la
cabeza. /Inmediatamente el mago comenzé a planear sus brujerias; prepar6 una pécima de vino envene-
nado e, invocando el nombre de sus dioses, didselo a beber a Jorge. Este se santigu6, tomé en sus manos
la redoma del vino, bebi6 hasta la dltima gota de aquel licor emponzoifiado, y se qued6 tan campante;
aquella bebida no le produjo dafio alguno. /El mago prepar6 un veneno mucho mas fuerte que el ante-
rior. Jorge, tras santiguarse, se lo bebié de un trago. Tampoco en esta ocasion sintié la menor molestia.
En vista de ello el hechicero postrése a los pies del santo y, con muchas muestras de arrepentimiento,
llorando, le pidié perdén por haber tratado de envenenarlo, y se convirti6 al cristianismo. En cuanto el
gobernador se enter6 de que el mago se habia hecho cristiano, lo conden6 a muerte y momentos después
el nuevo convertido fue decapitado» (2014:114).
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Car tots jorns per lo mati fahye sa oracio, e al vespre també, e anava hoir
missa en P’alba e hoye aquella sens parlar, devotament e complida. Item,
tots dichmenges reconciliave e combregave. E per ¢o, com ell ere tan dili-
gent, dir-vos-n’é una maravella.

A P hi fa una descripcié molt semblant, perd més adrecada als cavallers:

No fo en sent Jordi, que ell fo molt diligent en obrir béns espirituals.
Quan no havia batalla contra enemics, que era en temps de pau, ell por-
tava cilici, e batia’s ab disciplines, e dormia en terra, e feia oraci6 en la
nit, e per lo mati oia sa missa, e cada dicmenge confessava e combregava.
Aixi, los bons cavallers no deuen fer guerra contra dones, mas dejunar e
portar cilici e disciplina.

Cap d’aquestes descripcions apareix a la Llegenda auria, perd després
d’aquesta breu introduccié es recupera en els dos sermons la llegenda per on
s’havia quedat. En la segiient part Dacia decideix tornar a torturar sant Jordi.
En aquest cas ho fa a través de dos mecanismes: primer el lliga a una roda amb
punyals, sobreviu i, després, el fa entrar dins d’una tina amb plom brusent i,
gracies a les pregaries a Déu, surt il-lés en els dos casos.

A diferéncia de la Llegenda auria,*” el predicador fa ts d’un to teatral en
que improvisa dialegs entre Dacia i sant Jordi i, també, d’aquest encomanant-se
a Déu: «E Dacia li fa paor de aquell turment, e lo beneit sent Jordi li diu: “¢De
aixo me fas por? Jo m’hi metré”. E senya’s primer, e dix: “Senyor Jesucrist, a
tu me coman!”» (P). A més, sant Vicent Ferrer modifica alguns aspectes de la
narracié com a De sent Jordi, on explica que el martir es va salvar de les rodes
perqueé els angels les van desfer*® i que van morir molts homes, o que la tina

47 «Al dia siguiente Jorge fue atado a una rueda que giraba en una 6rbita llena de espadas de doble
filo; pero nada mds poner en marcha el cruel artefacto la rueda se quebré6 y Jorge sali6 de la prueba
totalmente ileso. Presa de inmenso furor, el juez mand6 que frieran al santo en una descomunal sartén
llena de plomo derretido. Entré Jorge haciendo la sefial de la Cruz, tendidse en ella y se sinti6 tan a gusto
como si estuviese tomando un bafio delicioso» (2014:114-115).

48 «E veus que angels desferen les rodes, e axi com les trenquaven, los trogos mataren tants milia

REVISTA VALENCIANA DE FILOLOGIA / VIII (2024) p. 197-222
ALMA CAPAFONS LOPEZ
De sent Jordi i el Panegiric de sant Jordi / 218



en compte de plom era d’oli. Finalment, n’extrau la moralitat: «Moraliter: que
no vullau ésser pereosos. Fets axi com ell» (D); «Doncs, prengam exemple del
beneit sent Jordi: no siam negligents en fer bones obres» (P).

Per acabar, el dominic exposa el séptim pecat, el d’enveja i, en aquest
cas a penes hi ha introducci6. Es per aixd que procedeix a contar el final de la
Llegenda auria,” en els dos casos, d’una manera prou sintetitzada, i com en la
resta de sermd, transformada en les seues paraules. Dacia desisteix de la tortura
per segona vegada i intenta convéncer sant Jordi perqué adore els seus idols.
Sant Jordi ironicament ho accepta i Dacia, content, engalana la ciutat i tots els
veins van al temple. Una vegada tots dins sant Jordi fa un senyal als cristians
perqueé s’aparten i el temple es derroca amb tots els infidels a dins. Es aixi com
en el cas del Panegiric intenta demostrar-li a Dacia que no pot pretendre que els
seus deus els protegisquen si no saben protegir-se a si mateixos. A De sent Jordi
directament quan s’assabenta dels fets Dacia li pregunta a sant Jordi «“E no
havies dit tu que tu adoraries?” “Si, mas no ydola.”» i, seguidament, li senten-
cia la mort: «E feu-lo rocegar per la ciutat, e puix feu-lo escapcar.’® E ve’l-vos
en parais ab tants milia angels».

Al Panegiric la versio de la mort també coincideix amb la Llegenda au-
ria, tot i que en aquest cas sant Vicent Ferrer hi afegeix descripcions per impac-
tar més I"auditori:

homens» (D).

49 Ala Llegenda auria el final és més extens i descriptiu. Dacia i sant Jordi també mantenen un dialeg,
com en els sermons, Dacia decora la ciutat, sant Jordi demana al senyor que derroque el temple, etc. A
més, a la Llegenda hi ha una escena que sant Vicent omet: la dona de Dacia es converteix al cristianisme
després d’haver vist el poder de Déu, i el marit mana la seua mort. Quan aquesta acaba el patiment
I’emperador mata a sant Jordi. Més detalladament, es pot consultar entre les pagines 115 i 118 de La
leyenda dorada (2014).

50 A la Llegenda auria també arrastren a sant Jordi per la ciutat i el decapiten: «Daciano, en cuanto
expird su esposa, condend a san Jorge a ser arrastrado por la ciudad hasta llegar al sitio en que habia
de ser decapitado; al dia siguiente se ejecutd la sentencia. El santo, antes de morir, rogé al Sefior que se
dignara a conceder a cuantos le pidieran algo por mediacién suya lo que solicitasen, y mereci6 oir una
voz que decia des de lo alto: “Ten la seguridad de que este ruego tuyo ha sido escuchado en el cielo y
serd tenido en cuenta”. Acto seguido el verdugo segé la cabeza del invicto mdrtir. Su muerte ocurri6 en
tiempo de los emperadores Diocleciano y Maximiano, que iniciaron su gobierno hacia el afio 287 de la
era cristiana» (2014:118).
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Dacia lo feu rossegar, e a coa de cavall lo féu estirassar; e tots los carrers
estaven plens de sang. E com fén al lloc on lo havien a escapgar, ell fa
oraci6 e fa gracies a nostre senyor Déu que li havia dada victoria en totes
aquelles batalles, e prega a nostre senyor Déu Jesucrist que volgués ajudar
als cavallers que en armes justes lo invocarien; e aixi fon escapgat, e mori.

Es la part final de P la que no hi consta a la Llegenda, ni tampoc a De
sent Jordi:

L’anima de sent Jordi impetra ab nostre senyor Déu que trametés llamp
que matas a Dacia, e, aixi, mori tantost, e diables lo se’n portaren; e lo
martir gloriés mossényer sent Jordi és col-locat en gloria eterna, e advocat

especial per los cavallers virtuosos.

Tanmateix, al serm6 del manuscrit d’Aiora si que apareix aquesta part:
«Et sicut fuit decapitatus, Dacianus volens redire ad domum, precibus anime
beati Georgii venit llamp del cel, et occidit Dacianum, et sic finivit Dacianus
vitam suam malam».

Finalment, De sent Jordi, a diferéncia del Panegiric, conclou amb un
breu epilogus on sant Vicent tanca el sermé recordant que sant Jordi es va
conservar de tots els pecats i, a més, per acabar cita una autoritat biblica: “Qui
prescincxit me virtute et posuit inmaculatam viam”: «Es ell qui m’ha armat de
valentia i m’ha mostrat el cami just» (SI 18 (17): 33).

Conclusions

Gracies a I’analisi comparativa entre els dos sermons i, addicionalment, dels
sermons amb la Llegenda auria, s’han pogut extreure les seglients conclusions.
En primer lloc, tot i que els sermons no s6n exactament igual, es caracterit-
zen perqué presenten la mateixa estructura i contingut, ja que sant Vicent es
podria dir que els “reciclava” i els predicava, en alguns casos com és aquest,
més d’una vegada. Tots els sermons dedicats a sant Jordi es despleguen sota el
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thema «Beatus vir», amb el qual pretén exaltar les virtuts d’aquest martir. Sant
Vicent en els dos casos marca la divisio thematis segons els set pecats capitals i
els desenvolupa sovint amb una breu introduccid, el fragment corresponent de
la Llegenda auria i, finalment, la moralitat.

En segon lloc, s’ha pogut constatar que sant Vicent extrau la llegenda
de sant Jordi de la Llegenda auria i que, frequentment, modifica, o mani-
pula la narracié a la seua conveniéncia, ja fora per a despertar interés i
diferents emocions entre el public o, simplement, perqué s’ha de tindre en
compte que, tot i que els textos s’han conservat per escrit, van ser predicats
oralment, i ’espontaneitat del moment potser conduia a distorsionar certes
parts del serm6.

En tercer lloc, gracies a la comparacié dels sermons es pot extreure
una idea sobre la imatge que s’hi tenia, i sant Vicent Ferrer volia transmetre,
de sant Jordi en la societat medieval. D’aquesta manera, es pot construir
I’evolucioé de la concepcid del cavaller, com era al segle XIV i quina és la que
hi ha a hores d’ara, com ha canviat la interpretaci6é de la llegenda. A I’¢po-
ca medieval es ressaltaven els valors i les virtuts cristianes del sant i ara, en
canvi, només es manté viva la part de la llegenda en que sant Jordi salva a la
princesa i mata el drac.

Tot plegat, s’ha pogut comprovar a través d’aquests sermons com sant
Vicent Ferrer, com sant Jordi, també posseia una gran virtut: el gran domini de
IPoratoria que li permetia predicar, de vegades durant hores, amb finalitats di-
dactiques que aconseguien adoctrinar les masses mitjangant el missatge moral
i la invocaci6 de la por. Es aixi, com a través dels sermons sobre el martir sant
Jordi deixa ben clar el que volia transmetre: la humanitat és pecadora, i per
aixo diu el tema «Beatus vir qui inventus est sine macula».
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1. Introduccié

Entre el darrer terg del segle XIX i principis del segle XX el moviment cultural
de la Renaixenga va contribuir decisivament a engrandir la historia, la llengua
i la literatura dels territoris catalanoparlants. De Valéncia estant, un degoteig
d’escriptors varen seguir I’estela dels imprescindibles Teodor Llorente, Vicent
W. Querol o Constanti Llombart i elaboraren aportacions liriques en llengua
catalana d’interés rellevant, la majoria de les quals relacionades amb ’ambient
jocfloralesc de Lo Rat Penat.

Un d’aquests exemples fou Leopold Trénor Palavicino (Valencia, 1870-
1937), poeta bilingiie i circumstancial que va produir una lirica discontinua
perllongada durant més de quaranta anys. Lautor a penes ha estat estudiat
—tan sols hem comptat amb una biografia elaborada per Ameélia Comba en
1965 i un article de Pérez de Castro I’any 1983— tot i que Teodor Llorente, a
inici del segle XX, el considera entre els vint poetes valencians de qualitat des-
tacable. Una de les possibles causes que explicaria el seu desconeixement potser
seria la mateixa magnitud del cognom: la reputada contribucié social i econo-
mica de la seua familia bandejaria la contribuci6 literaria del Trénor escriptor.

Dautor estava emparentat amb una de les families més influents de la Va-
léncia de P’época: els Trénor, de marcat perfil comercial, castrense i aristocratic.
A finals del vuit-cents va contraure matrimoni amb Rosario Pardo de Donle-
bun, d’origen asturia, amb qui va construir una extensa descendéncia. Gracies
a la branca familiar dels Palavicino, va aprendre valencia i al col-legi jesuita del
cap-i-casal va accedir als primers textos poeétics. La formacié possibilita que es
convertira en un fervent propagandista catolic, a més de declarat regionalista:
entre altres accions, conegut per esdevenir president de Lo Rat Penat (1908-
1910) i signatari de les Normes de Castell6 de 1932.

Al Col-legi de Sant Josep de la Companyia de Jests de Valéncia, Trénor
esdevingué un activista del moviment catolic valencia: va formar part de bona
part de les iniciatives promogudes per aquests, com ara la fundacié del sana-
tori de Fontilles o la Casa de la Caritat. Ara bé, el seu treball incansable com a
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congregant jesuita va reeixir sobretot per la fundaci6 del Centre Escolar i Mer-
cantil de Valéncia (1912-1931) i I’edici6 de la revista Oro de Ley (1916-1931),
en la qual va aportar un gruix considerable de textos literaris de valor rellevant.

La inclinaci6 pels idiomes i el contacte directe amb el moviment renai-
xencista va fer augmentar el seu interés per enllestir literatura en valencia. Te-
nim noticia d’un dels seus poemes, «A una oroneta» (1887), publicat quan
comptava tan sols désset anys. La versatilitat fou tal que en 1893, amb vint-i-
tres anys, va ser reconegut amb la distingida Flor Natural de Lo Rat Penat pel
poema «Nit d’albaes».

Dexpressio dels versos valencians evidencia la conseqiiencia de la seua
ideologia lingiiistica i cultural. L’escriptor no sols va usar el catala com a mit-
ja d’expressid lirica, siné també com a via deliberadament persuasiva: Trénor
—format en llengiies espanyola, francesa, italiana o alemanya— entenia que
amb dels seus versos posava en valor la llengua dels valencians.

Aix0 prova la seua excepcionalitat: no és freqiient —si més no en I’ambit
cultural valencia de dos segles enca— que algu d’aquest perfil no sols contribuira
al foment de la literatura i llengua catalanes, sin6 que, més aina, representara,
significativament i deliberada, el pensament regionalista. Per tal de delimitar-ne
la contribucid, actualment esta en premses un volum en qué analitze la produccié
cultural i literaria de Leopold Trénor Palavicino, com a conseqiiéncia de la tesi
doctoral que vaig elaborar: «’obra valenciana de Leopold Trénor Palavicino
(1870-1937)», defensada el passat estiu de 2023 a la Universitat de Valencia.

2. DPaportaci6 cultural de Leopold Trénor

Leopold Trénor era un home de negocis al servei de les empreses industrials de
la familia; tanmateix va destinar gran part de les hores d’esbarjo a Pactivisme
cultural. Durant tota la seua etapa vital estigué relacionat amb Lo Rat Penat,
cooperant-hi des de diverses seccions, juntes directives i presidencia. En aquell
casal es va desenvolupar en ’ambient jocfloralesc i va articular el pensament
regionalista tot assumint I’apoliticisme llorenti, el qual era compartit per la
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immensa majoria de I’entitat dels amadors de les glories valencianes. Aixi ho
resumia el mateix Trénor (Roca 2011: 624):

Eixe es el nostre regionalisme, sense tares d’exclusivismes perillosos, de
politiques ambiciéns, buscant sempre el recobrar la nostra dnima netament
valenciana, pera que les arrels y les branques qu’ens pertoquen del gran
abre nacional se colguen ben fondes pera conservar la sava tradicional y el
such d’amor a nostra térra y s’estenguen pomposes, pujant al espay en vol
altiu de progrés y d’ideals, unintse en cordial germanor 4 les altres, apoya-
des en el tronch comt y nutrintlo per lley d’amor, no de cruentes podes.

El periode de presidéncia de Lo Rat Penat fou sols de dos anys (1908-
1910). Les obligacions laborals i familiars li impedien dedicar el temps que ’enti-
tat requeria. Tot i la brevetat, el mandat de Trénor va destacar per la coincidéncia
amb I’Exposicié Regionalista de 1909 i I’Exposicié Nacional de 1910. El seu
cosi, de cognoms homonims, Tomas Trénor Palavicino, era el president de I’ Ate-
neu Mercantil de Valéncia, des del qual va organitzar aquells esdeveniments tan
encertadament que reberen I’acollida de la societat (Sanchis 1972: 481).

En aquell mandat, Trénor va voler reviscolar I’activitat ratpenatista. No
pretenia esdevenir un president accidental; ans al contrari: les seues paraules
reflectien un regionalisme desacomplexat que feia glatir I’adulta entitat (Com-
ba 1965: 19-20):

Lo Rat Penat ix fora del niuet en plé mitjdia per a recorrer les provincies
germanes del Gran Reialme de Valéncia i a la llum encegadora del cel
d’Alacant i dels ulls engisadors de les alacantines, brolla, no més al veu-
re-lo, un incendi d’entusiasme, com no n’ha vist un altre i baix les arcades
trionfals de les palmeres d’Elx, alacantins i valencians ouen en un mateix
glatit del cor, la visi6 gegantesca del pervindre de la nostra Regio.

Hi reixen iniciatives com ara la creacio de la Taula de la Seccié de Teatre,
per tal d’impulsar la dramattrgia valenciana. De més a més, a fi d’afavorir-ne
I’habit lector, va fundar I’Escola d’Estudis Valencians i ’'Escola de Lectura, amb
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’ajut de Roc Chabas, que gaudia de prestigi en el camp de la catalanistica. Ara
bé, el programa ambicids de Trénor no va arrelar a causa de la manca d’interés
dels governants per aportar-hi recursos economics (Comba 1965: 14).

D’altra banda, com hem exposat, un dels objectius de ’escriptor era ex-
portar la paraula de Déu al si d’una societat vibrant cada vegada més allunya-
da dels preceptes cristians. Entre altres accions, aixo explica ’adquisicié de la
impremta «Tipografia Moderna». Un dels projectes més lluits fou I’edici6 de la
revista Oro de Ley que, en la practica, esdevingué I’organ d’expressié del Cen-
tre Escolar i Mercantil de la comunitat jesuita de Valéncia, mitjangant el qual
pretenien mobilitzar i conduir ’ideari politic dels joves universitaris adinerats i
conservadors valencians (Valls 1992: 31).

Oro de Ley era conseqiiéncia directa de Leopold Trénor: n’era el finan-
cer, l’editor i, alhora, "autor de gran part del contingut mitjangant diversos
pseudonims. La implicacié en el Centre Escolar i Mercantil fou total, fins al
punt que va aprofitar la plataforma per col-laborar en la fundaci6 de I’Acade-
mia Valencianista (seccié de ’entitat), a partir de la qual difondre I’ideari ca-
tolic conjuminat amb el regionalisme valencia que llavors, a inici del segle XX,
comengava a proliferar-hi. En poc de temps, aquesta académia va desenvolupar
una labor digna de ressenyar: inclas decoraren els murs d’una part de ’entitat
imitant una barraca valenciana i es rodejaren de referents propis: la Mare de
Déu dels Desemparats i sant Vicent Ferrer en presidien cada sessio.

Aquests catolics valencianistes, amb Trénor com a referent, difongue-
ren el seu ideari mitjangant I’excursionisme, les conferéncies i les publicacions
literaries. Aixi doncs, versaren sobre la historia del Regne de Valéncia: sant
Vicent Ferrer, Jaume I o la Taula de Canvis. Al mateix temps, seguint el model
excursionista de Lo Rat Penat, visitaren monuments destacats de Valéncia i part
de patrimoni historic i natural del Pais Valencia (Garcelan 2021: 87). Prova
d’aquest valencianisme d’arrel catolica el plasmaren a I’«Himne eucaristic»,
que s’encarregaren d’adaptar i propagar pels cercles catolics valencians:

Cantém al dol¢ amor plé de delicies
cantém al Redentor
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iDeu estd asi! Aném tots a adorarlo

i entreguémli sancer lo nostre cor.

iGloria eterna a Jesus! Tota la terra

beneixca al Senyor.

Honor i gloria a T1, Rey de la gloria,

amor per sempre a T4, Deu del amor.

iOh Foc qu’els cors inflama!

iOh Rey de les victories!

iOh Vida de la vida, amor de tot amor!

A Tu cantém gojosos, joh Deu de nostres glories!
Ton ndom que mel destila, adora el nostre cor
¢Qui com T1, Deu altissim? Tt reines i Tt imperes,
I’espay es ton domini; lo cel, T’l vares fer.
iSenyor de les altures! Tt eres el que eres,
Sublim es ta grandea; inmens, el teu poder.!

3. La lirica valenciana de Trénor (1890-1930)

Descriptor va produir poesia tant en castella com en valencia. Des de finals
de la decada dels vuitanta del segle XIX fins als anys trenta del segle XX va
publicar un gruix considerable d’obres, entre les quals comptem les segiients:
Ramellet de versos (1895), Flors de paper (1898), A Maria Guerrero (1907),
Para nosotros solos (1908), Poesies (1915), a més d’un conjunt notable de poe-
mes esparsos a la premsa de I’época.

La poesia valenciana de Trénor és sobretot costumista, encara que els
versos incorporen algunes innovacions conceptuals i discursives. Lluny d’es-
devenir modernista (Simbor 1988: 72), la veu trenoriana guarda la memoria
de les tradicions del seu poble, la patria, la fe i 'amor. El seu discurs és pre-
ferentment circumstancial i testimonia ’estada estudiantil per Europa, I"amor
primerenc, la familia, ’associacionisme, la pena i la mort. Tot i que "origen del

1 «Himne eucaristic», Valencia Mensual, any 1, nim 11, (XI-1917), p. 2.
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motiu sol ser difas, Amelia Comba (1965: 8) atribueix ’interés de Trénor per
la poesia arran de I’época escolar:

nen encara, ingresa al Col-legi dels PP. Jesuites, on sa gran afici6 a la po-
esia es va notar de primeries, lo que féu qu’el seu Mestre, el savi P.[are]
Sauret, s’en adonas, descobrint en ell un extraordinari poeta jovenivol,
promesa d’un pregon i ferm puntal de renaixenca, per lo que ’instrui als
secrets de la métrica i la rima.

Lautor seria coneixedor de la llarga tradicio literaria d’enca dels classics
del Segle d’Or, en gran part gracies als escriptors coetanis renaixencistes que
s’encarregaren de pouar aquella tradici6. Existeix un exemple simptomatic: el
1927 va publicar una de les seues obres castellanes, Juan de Yepes, medio fraire
y doctor de la Iglesia: una peregrinacion por los paisajes de San Juan de la Cruz
i va encapgalar un dels capitols amb el titol «Lirio entre espinas», traducci6
literal del famés vers ausiasmarquia, «llir entre cards».

3.1. La influéncia de Jaume Collell, Teodor Llorente i Vicent W. Querol

La influéncia cultural del col-legi jesuita feu que Trénor coneguera la
lirica de Llorente i Querol. D’aquest darrer, a més, en tenia consciéncia per la
relacié laboral i amical que mantenia amb son pare Ricardo Trénor Brucelli.

En plena adolescéncia, quan estudiava idiomes a Montpeller i Feldkirch,
va escriure un dels seus primers poemes en valencia: «A una oroneta» (Mont-
peller, 1887). Poc de temps després, va publicar dos articles anomenats, «De
Ripoll &4 Ribas»? al periodic La Ilustracion catdlica, en queé relatava una excur-
si6 per I’alta muntanya catalana en 1890. En aquella estada va coincidir amb
Jaume Collell, eclesiastic i escriptor aleshores reputat per haver obtingut la
preuada Flor Natural dels Jocs Florals de Barcelona (1888). Prompte mantin-
gueren relaci6 fins al punt que Trénor va escollir que el catala li escriguera el

2 TRENOR, Leopold, «De Ripoll a Ribas. Una excursion por la alta montafia de Catalufia», La Ilustra-
cion catélica, nim. 28, (5-X-1890), pp. 333-334 i ntim. 30 (25-X-1890), pp. 363-364.
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proleg del seu primer poemari, Ramellet de versos (1895). Tenia tal confianga
que li trametia els versos primerencs, aixi ho recordava Collell: «una mostra
que al cap de poch temps m’envid, me referma en mon pensament, y més tart
vingueren los Jochs Florals del Rat-Penat de Valencia, de 1893, 4 darme plena
rahé y confirmar mos pornostichs» (Trénor 1895: 4).

Poc de temps després, en 1892, aparegué el poema «La papallona» al
periodic barceloni La il-lustracié catalana. La publicaci6 llavors era dirigida
per Francesc Mateu Fornells, el qual mantenia amistat amb Collell. Amb tota
probabilitat el mosseén catala li presentaria els versos del jove lletraferit. Aquell
poema significava una carta de presentacié al mon cultural catala carregat amb
una imatge lirica que evocava el desti incert i alhora esperancat del jove poeta:

-D’ahont vens, papallona,

papallona blanca de les ales d’or?

No ho sé, entre les roses m’emporta exa ona,
m’emporta exa ona de llum y flayror!
M’emporta! Que importa,

qué’m fa lo cami?

Flors ne tenen l’orta,

lo bosch, lo jardi!

El pas més significatiu de Trénor en el camp literari arriba molt prompte.
Com hem comentat, en 1893 fou guardonat amb la Flor Natural de Lo Rat
Penat pel poema «Llunt de la patria», perque, com ell mateix afirmava: «llunt
de la patria esclata un jorn ’anyoranca en mon llavi sanglotador en ardentes
estrofes en llengua valenciana». La relaci6 cada vegada fou més estreta en ’'am-
bit ratpenatista, d’igual manera que cresqué el contacte amb Teodor Llorente.

Durant la darrera década del vuit-cents, a I’ Almanaque «Las Provincias»
es pogué llegir amb regularitat poemes de Leopold Trénor. Llorente va elogiar
les seues aptituds liriques. En 1908 recordava el poema «Lluny de la patria»,
un dels més llegits del nostre escriptor: «hara una veintena de afios, oi una voz
muy dulce y algo triste, que venia del extranjero. Era un lamento de nostal-
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gia, dirigido 4 la Patria ausente [...] {Ya tenemos otro poeta!». Es més, linies
després, Llorente afirmava que Trénor fins aleshores [1908] «continud siendo
poeta, porque quien lo es de veras, nunca deja de serlo», ja que, a parer seu,
els seus versos tenien «caracter y significado propio», per la qual cosa concloia:
«versos como estos entran, por derecho propio, en el brillante imperio de las
Bellas Letras, y entran también |[...] en el de las Buenas Letras».> Tal era la bona
consideraci6 que el patriarca de la Renaixenga valenciana va incorporar Leo-
pold Trénor entre els vint Poetes valencians contemporanis de Iantologia que
va publicar I’editorial Aven¢ en 1908: junt amb Trénor, que n’era el més jove,
s’hi varen incloure versos de Teodor Llorente, Vicent W. Querol, Constanti
Llombart, Jacint Labaila, Rafael Ferrer i Bigné, Felix Pizcueta, Eduard Esca-
lante, Josep Bodria, Josep Arroyo, Josep Aguirre Matiol, Antoni Palanca, Joan
Baptista Pastor Aicart, Victor Iranzo, Lluis Cebrian Mezquita, Joan Espiau,
Josep Maria Puig Torralva, Francesc Badenes Dalmau, Josep Maria De la Torre
i Ramon Andrés Cabrelles.

3.2 El Ramellet de versos de 1895

Fou el seu primer poemari, publicat quan encara comptava vint-i-cinc
anys. En aquesta obra era presentat com a «soci del Rat-Penat» amb el patro-
cini del proleg de I’escriptor catala Jaume Collell. Solament s’hi recullen tretze
poemes sense cap agrupacio tematica. Per ordre, s’hi podien llegir: «Endressa»,
«A una oroneta», «Llunt de la patria», «La spasa del templari», «Espigolant»,
«A Maria», «Nit de albaes», «La gateta blanca», «Al mesanger de Castella»,
«El consell de les fades», «En la Caldereria», «Inyors» i «Los dos amichs».

Amb I’«Endressa» anunciava aquell ramell de versos: unes «mustigues
flors, omils y avergonyides» destinades a honrar els seus pares (Trénor 1895: 7):

iQu’em fa que ses coroles sols duraren
bledanes un instant,

3 Valentino (Teodor Llorente Olivares): «De re literaria. Para nosotros solos, poesias intimas, por
Leopoldo Trénor, Valencia, 1908», Las Provincias (18-1-1909).
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si pera que mos pares les miraren
satisfets, eixe instant ja fon bastant!

Els poemes «A una oroneta» i «Llunt de la patria» —recopilats de la seua
estada estudiantil a Europa— i «Inyors» desprenen I’amor del poeta envers la
patria que ’ha vist naixer (Trénor 1895: 10):

Y si trobes la blanca caseta
de mos pares, hont tinch lo meu cor,
de mi pérlals joliua oroneta,

posa el niu en ses teules sens por.

Aquesta estima envers el seu pais també és traslladada a partir de ’histori-
cisme i costumisme propi de la poesia jocfloralesca que llavors promovia Lo Rat
Penat. En aquest sentit, al recull poétic s’adjunten poemes com ara «La spasa
del templari», una llegenda historia per honrar el rei Jaume I (Trénor 1895: 18):

iLluytéu ab plomes 6 glavis,
agermanats com llavors

per les tradisiéns dels avis,
son dols parlar en los llavis
y son esprit en los cors!

D’altra banda, ’expressi6 lirica del jove poeta reix pel seu espiritualis-
me com ara a «Los dos amichs» quan agermana els simbols del «fumeral» i

el «campanari»: és a dir, el catolicisme i 'obrerisme, mitjangant la fraternitat
cristiana (Trénor 1895: 45):

Sense la fe y esperansa,

que mos van aconhortant,
jqué trista troba la vida

y qué dur ton tros de pa!
iGermdns! Sense por crideuli

al que vos vullga enganyar
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del cami récte apartantvos:
«jsom pobres, mes som honrats!
» Anem calsats d’espardeiies,

»lo mocador en lo cap,

»lo prech en lo cor y el llavi,

»la ferramenta en la ma.

»Anem en goig y esperansa
»encara qu’estem cansats;
»anem cami de la patria,

»qu’es lo cel. jGermdns, avant!

3.3 Les Flors de paper de 1898

Fou el seu segon i darrer poemari en la nostra llengua. El recull marcaria
la fi de ’etapa de joventut de Leopold Trénor, ja que I’any seglient, el 1899, es
va casar amb Rosario Pardo de Donlebun i Rojas. Lobra, doncs, va suposar
una accié de gracies a tots aquells companys de joventut vinculats a Lo Rat
Penat. Aixi ho transmetia al proleg (Trénor 1898: 7-8):

iAvant, companys!

Lo nostre cel sempre clar riu d’esperances, la patria llemosina palpita per
tot arreu d’amor y d’ermosura, el llenguatje dels avis viu encara en los
llavis, y ’dnima lleal y honrada, sofrida y coratjosa de nostra raga, no
morird jamay mentres bategue un cor desde Penyagolosa al Mong6 y flo-
rixcan clavells y lliris en los conreus de ’horta, mentres corone la darrer

barraca la henchida creu.

Aquesta obra, d’una banda, incorpora 288 «cantars» breus de to festiu
i popular i, d’altra, aplega dotze poemes, de caracter més liric, alguns dels
quals emesos en les sessions literaries ratpenatistes: «Recorts de la plaseta»,
«En el album de la senyoreta D. Rafaela Andreu i de la Cerda», «Floretes de la
serra», «Lo primer dent», «La gateta blanca», «Floretes sens nom», «Jo soch
valencid», «La cans6 de la església», «La mort del poeta», «;Pera Querol?», «A
Eduart Escalante», «Quadret de I’horta» i «A la colla de ’arrés de Barcelona».
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Als «Cantars» expressa sentiments circumstancials i amorosos. Semblen
apunts quotidians en la vida de Pescriptor (Trénor 1898: 3):

Pera cants el rosinyol,

les roses pera perfums,
pera cel el de ma terra,
pera enamorar tos ulls.

La segona part de la publicacié inclou versos costumistes centrats en el pai-
satge i la nostalgia i els poemes jocfloralistes confegits al caliu de Lo Rat Penat.
Pel que fa als primers, destaca el poema «Lo primer dent» (Trénor 1898: 90):

Amorosa volguera en tota ’dnima
que no creixquera may,

y qu’enjamay sos llavis s’apartaren

de son pit maternal;

y al mateix temps volguera que ja fora
tot un fadri templat,

y en lo primer dent mira joyosa

com fé lo primer pas.

El pairalisme, motiu recurrent als poemes valencians del vuit-cents, es fa
notablement present en poemes com ara «A la colla de I’arros de Barcelona»,
«Floretes de la serra» o «Quadret de I’horta». Trénor, en un moment deter-
minat, assumeix el referent costumista de la construccié de la barraca com a
metafora del matrimoni. De tal manera, ens hi situa en una conversa entre dos
enamorats que somnien compartir la vida junts (Trenor 1898: 113-114):

Damunt de la encanya te bon asiento
la embrosa de pallts y de senill,

y aixina en palla fluixa y fortes canyes
la barraca del aigua se cobrix.

Aix6 es el casament, si be se mira:

I’horne es la fortalesa del canyis,
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la dona la embrosa de tendres plantes,
y junts fan un trespol fet y complit.

D’altra banda, les composicions poétiques circumstancials aporten in-
formaci6 sobre la labor de I’escriptor en I’entitat ratpenatista. «En el album
de Rafaela Andreu y de la Cerda» és dedicat a la regina dels Jocs Florals de
1893 en el qual el conegut politic Josep Canalejas actua com a mantenidor. La
senyoreta era neta de Joan Evangelista de la Cerda, comte de Parcent i, embol-
callat d’aquella flaire aristocratica, Trénor, la vespra d’aquells jocs florals, va
decidir dedicar-li una composicié destacada pel to historicista «dels vells temps
gloriosos» i per alguna consideracié politica: «deu ser valenciana de cor y her-
mosura» (Trénor 1898: 84).

Aixi mateix, i com a consequiéncia del caliu de les commemoracions del
ratpenatisme, hi adjunta la composicié «Per a Querol» i «A Eduart Escalan-
te». En la primera desplega una evident falsa modéstia quan sentencia «per a
cantar les glories dels poetes/ ses glories bastaran», amb la qual cosa tractava
d’engrandir encara més la figura del poeta (Trenor 1898: 106). El segon poema,
igualment llegit en sessi6 solemne, demostra, en canvi, una semblanga molt
sentida en la qual subratlla d’Escalante com posa en solfa «lo cant dels rossi-
nyols», aixi com el valor de la seua obra: «I’esperit valencia encarnares/ en tes
genials creacions» (Trénor 1898: 110).

3.4 Les Poesies patrocinades per Josep Maria Bayarri en 1915

Désset anys després del darrer poemari de Trénor, el jove valencianista Jo-
sep Maria Bayarri havia fundat I’Agrupaci6é Pro-Poesia Valenciana i, entre 1915 i
1916, va publicar la col-leccié6 anomenada «Biblioteca de poetes valencians con-
temporanis». Amb aquella iniciativa, Bayarri pretenia promoure 'obra dels nostres
escriptors com a resposta a Lo Rat Penat, Valéncia Nova i Joventut Valencianista,
les quals, a parer seu, no difonien suficientment els autors valencians.

Bayarri reconeixia que Trénor «dolsifigava grésil la metafora» (Bayarri
1966: 10-11). Aquesta antologia reeditava poemes que havien vist la llum vint anys
enrere, tant al poemari Ramellet de versos (1895) com a Flors de paper (1898). De
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més a més, hi inclogué la publicaci6 de dos poemes ineédits: «La dona valenciana»
i «Alma mater», a més d’una versi6 posterior dels «Cantars» publicats a Flors de
paper. Acte seguit, el peridodic Las Provincias se’n feu resso tot elogiant el poeta
Trénor «cuya facilidad en los versos corre parejas con lo intimo de su sentimiento
valenciano».* Aixi ressonava «Alma mater» (Trénor 1915: 4-5):

Vora’l cami sentats, deixém en térra
les armes robellades i els escuts,

no canta’l caragol son crit de guerra,
som els vells aymadors fugint vensuts.
Aymadors de la patria valenciana,
aymadors de la fe, flor de los cors,
aymadors de la dolsa sobirana

qu’es entre tantes flors pomell d’amors.

3.5 Els poemes esparsos (1892-1923)

DPautor va publicar quinze poemes a les pagines de la premsa de I’época, dels
quals onze els va signar: «La papallona»,’ «La barraca»,® «Olivetes»,” «La cansd
dels 4toms»3, «Cap a Alacant»?, «A la patria»'?, «Als mallorquins»'!, «Gloria 4

Trénor, Leopold, «Notas literarias. Poetes valencians contemporanis», Las Provincias (10-IV-1915).
Trénor, Leopold, «La papallona», La Il-lustracié catalana, (15-VIII-1892), pp. 236-237.

Trénor, Leopold, «La barraca», Almanaque «Las Provincias» para 1898, pp. 139-141.

Trénor, Leopold, «Olivetes», Almanaque «Las Provincias» para 1899, pp. 281-282.
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Trénor, Leopold, «La cansé dels atoms», Almanaque «Las Provincias» para 1901, p. 93.

9 Fou publicat a Las Provincias (16-11-1908) i a ’'Almanaque «Las Provincias» para 1909 (1908:
289-190). Ha estat reportat per Rafael Roca (2011: 595-599). Originalment, esta signat en novembre
de 1908 «a la vora de la ria de ’Eo (Asturies)».

10 Poema extret del parlament de Leopold Trénor ofert en homenatge a mossén Joan Baptista Cardo-
na Vives el 28 de noviembre de 1909. Reportat per Carles Sarthou: «Lo Rat Penat en Castell6. Honrant
la memoria de Mossén Joan Cardona Vives» (Lo Rat Penat. Revista Mensual, nim. 3, 1911, 126-134).
Publicat recentment per Rafael Roca (2011: 623).

11 Poema inclos al recull poetic, Mallorca a Valencia. Fiesta de la poesia a bordo del Miramar (1909:
21-22), que es va publicar a partir de la celebracid literaria organitzada pel periodic mallorqui La Almu-
daina la nit de I'11 de juliol de 1909 al Grau de Valéncia «en homenaje 4 los autores de la Exposicion
[Regional] y 4 la poesia valenciana, en la persona de su ilustre representante D. Teodoro Llorente».
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Viciana» 2, «Tres falles del afi 50»'3, «Al Motild»,'*i «¢Si’t volem?»'3. T quatre els
elabora sota pseudonim: «Nadal»'®, «A Maria»'’, «Salve»'® i «Dies d’hivern»."

Aquestes aportacions liriques circumstancials perseveren el discurs cos-
tumista, catolic i patriotic. Tanmateix, s’hi observa una veu poética madura,
pausada i directa. En «Olivetes» centra la mirada al fruit, des que naix, creix,
fins que forma part de la gastronomia propia. Aquest paisatge rural reix per la
seua idealitzacié: «sembla un jardi plantat de rams de plata/ pomells alegres de
esperansa en flor».?

D’altra banda, sobta el poema «La cansé dels dtoms».*! Lautor, que
havia esdevingut enginyer eléctric, incorpora el concepte cientific mitjan¢ant
reiterades personificacions. Els atoms creen el mén:

Jo soch la goteta que penyes forada;

ijo la espurneta que’ls boscos encén,
nosaltres los 4toms, que no veu la vista,
formém mar vy terra, y al llamp vibrar fem.??

«Al Motil6»?* observem un Leopold Trénor adult, de quaranta-set anys,
conscient de la devastaci6 de la Primera Guerra Mundial, és per aixo que va

aprofitar ’avinentesa per pregar a un frare motil6 perque:

12 Poema publicat a Lo Rat Penat. Revista Mensual, num. 10. (octubre de 1911) reportat per Carles
Sarthou Carreres: «Lo Rat Penat en Burriana. Homenage al historiador Viciana (Conclusié)», a través
de Rafael Roca (2011: 657-658).

13 Trénor, Leopold, «Tres falles del afi 50», Pensat i Fet (marg, 1914), p. 9.

14  Trénor, Leopold, «Al Motil6», Oro de Ley, ntim. 51 (15-IV-1917), p. 182.

15 Aquest poema fou una de les composicions de la Corona oferta per la Societat Lo Rat Penat a la
Mare de Déu dels Desemparats amb motiu de la seua canonica coronacié (1923: 19).

16 M, «Nadal», Oro de Ley, num. 129 (21-XII-1919), p. 488.

17 M, «A Maria», Oro de Ley, ntim. 130 (28-XII-1919), p. 508.

18 M, «Salve», Oro de Ley, ntim. 132 (11-1-1920), p. 30.

19 E M. «Dies d’hivern», Oro de Ley ntim. 135 (1-1I-1920), p. 75

20 Trénor, Leopold, «Olivetes», Almanaque «Las Provincias» para 1899, pp. 281-282.

21 Trénor, Leopold, «La cansé dels dtoms», Almanaque «Las Provincias» para 1901, p. 93

22 Trénor, Leopold, «La cansé dels dtoms», Almanaque «Las Provincias» para 1901, p. 93.

23 Trénor, Leopold, «Al Motilo», Oro de Ley, nim. 51 (15-1V-1917), p. 182.
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Desvetlleu al Sant Pare depresa,

que s’alse de térra, del somni de mort
y mostreuli les guerres qu’astellen

als pobles del mon.

Lautor pretenia sembrar llavors de concordia, de pau i consol al bell mig
del cor europeu, per la qual cosa, com activista jesuita, trasllada un accentuat
sentiment fraternal per damunt del munda conflicte bel-lic:

«Que retrone de nou poderosa

entre’ls crits de guerra y els trons dels candns,
y predique als Cains sanguinaris

la pau del Senyor.»

Aixo si, no s’esta de recordar al frare que, «cuant calme la lluyta encona-
da [...] s’acéste un poquet a Valencia/ y ens unixca a tots [...] «que ens ensenye
de nou a sentirnos/ valencians de parla, valencidns de cér».

D’altra banda, convé subratllar els versos de I’autor durant el periode
de presidéncia de Lo Rat Penat. El poema «Als mallorquins» dirigit als literats
d’aquella terra que visitaren PExposicié Regional (1909); la composicio per
homenatjar mossén Cardona Vives (1911); «Cap a Alacant» (1911) arran del
reconeixement al Comte Lumiares, aixi com «Gloria a Viciana» (1911), que
recita durant la visita dels ratpenatistes a Borriana. Tots aquests traspuen un
deliberat sentiment patriotic Roca (2011: 623):

Vuy t’oferim la sanch de nostres barres,
suplant sava lleal de cada cor,

el plorés sacrifici de les mares

I’6r fruyt del néstre esforg.

Per ultim, hi consten els poemes «A Maria», «Nadal», «Salve» i «Dies
d’hivern». Tots aquests foren publicats sota pseudonim entre 1919 i 1920 a
Oro de Ley. «A Maria», «Nadal» i «Salve» comprenen el to costumista i religi-
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Os que tant caracteritza Trénor. El primer, d’estil plenament maria, destaca pel
dialeg entre el jo poetic i la deitat. Igualment succeeix amb «Salve» i «Nadal»,
aquest darrer més costumista i fins historicista.

Ara bé, «Dies d’hivern»,** aporta una notable evoluci6 estetica. El poeta
evoca la naturalesa, que pren protagonisme, i aprofita per traslladar al lector

un pregon tempus fugit:

Els arbres despullats se miren solitaris;

escolten de la vida els muts cants funeraris

que pasa entre les pluges i vents del mal orage
moguent les seques fulles que foren lo vert trage.

Dexpressié poetica trasllada la cruesa de la vida de la tardor vital. Dos
anys abans de la publicacid, havia mort Maria Luisa, una de les seues filles:
aquell prematur traspas va colpir I’escriptor. Lencertada imatge de la fulla ca-
duca ben bé resumeix el seu estat vital:

I Paire les meneja des d’un costat a I’altre;
éll és d’aqueixes fulles encarregat de batre;
les que un dia donaren de 'ombra beneida,
per térra les arrastren, remat trist de sa vida.

4. A tall de conclusié

Comptat i debatut, Leopold Trénor esdevé un exemple d’escriptor valencia
d’entre segles. L’obra, discontinua i circumstancial, es perllonga des de finals
de la década de 1880 fins a la segona decada del segle XX. S’identifica amb les
bases estétiques de la Renaixenga, la produccié poética de la qual conjumina
amb les obligacions laborals, tot i que, ailladament sense evolucionar al Mo-

24 F M. «Dies d’hivern», Oro de Ley ntim. 135 (1-1I-1920), p. 75
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dernisme, incorpora algun concepte cientific proxim a les seues obligacions
laborals. Al remat, la veu poética de Trénor evidencia una voluntat expressiva
jovenivola que és subordinada a I’estética jocfloralista i als interessos del pro-
pagandisme catolic.
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1. Introduccid

Josep Bodria i Roig va naixer a la ciutat de Valéncia el 25 de novembre de
1842 i va morir 'l de maig de 1912 a la ciutat d’Alcoi. A pesar que és, d’acord
amb la critica literaria (Verger 1984: 18; Simbor 1988: 12), un dels poetes més
reeixits de la Valéncia a les darreries del s.XIX, la informaci6é que disposem de
la seua vida és escassa. Llombart a Los fills de la morta-viva: apunts bio-bibli-
ografichs per la historia del Renaiximent lliterari llemosi en Valencia (1879),
aporta un conjunt de dades interessants, pero solament al voltant de la primera
meitat de la vida de I’autor a causa de I’abast temporal del compendi llombar-
tia. Pel que fa a la segona, gracies a les aportacions de distints treballs, sabem
que el poeta exerci de corresponsal de Lo Gay Saber al Pais Valencia entre
1880 i 1882 (Marcet 1992), dels diferents guardons obtinguts als Jocs Florals
celebrats a la ciutat de Valéncia fins ’any 1902, aixi com les publicacions que
se’n deriven (Roca 2011a) i de les participacions en les excursions organitzades
pel Centre Excursionista de Lo Rat Penat (Roca 2011b).

La finalitat del present treball és realitzar una aproximacié a la biografia
de ’autor tant a partir de la informaci6é coneguda com de I’aportacié de noves
dades obtingues procedents de dues fonts d’informacio: els poemes de caracter
autobiografic i la premsa del moment. A partir de la poesia, concretament en el
primer poema redactat en catala de Bodria, intitulat «Perles del cor» —publicat
al numero corresponent al 20 de desembre de 1872 a La llustracion Popular
Econémica—, per exemple, esbrinem les distintes pérdues familiars que el poeta
ja havia sofert ’any 1872. La premsa, en canvi, dona noticia de la vinculacié
de Pautor amb els orfeons valencians coetanis, sobretot amb la Societat Coral
el Micalet, i les distintes gestions dutes a terme per tal de conservar i protegir el
patrimoni cultural valencia.

A causa de la limitacié d’extensid, no hem incorporat alguns aspectes de
la vida lletraferit com ara la participacié en les vetllades literaries que organit-
zava la societat Lo Rat Penat i les relacions humanes i intel-lectuals fixades amb
uns altres renaixencistes. Organitzem la informaci6 en diferents periodes per
tal de facilitar la lectura del treball.
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2. La vida de Josep Bodria i Roig entre 1942 1 1880

Josep Bodria i Roig va naixer el 25 de novembre de 1842 a la ciutat de Valén-
cia, concretament «dins mateix de I’edifici exconvent del Carme d’esta ciutat»
(Llombart 1879: 643). Els progenitors del poeta eren Miquel Bodria i Casades i
Teresa Roig i Mellado. Miquel Bodria combinava la professio de conserge amb
la de tallista de fusta. Com a tallista, per exemple, elabora els distints retaules
de Pesglésia de sant Joan Baptista, «que se pusieron nuevos en el Templo en
1851 en las fiestas del Primer Centenario de su inauguracién», al municipi de
Manises (Moreno Royo 1969). A partir de «Dedicatoria» de Fulles seques:
aplech de versos valencians —a partir d’ara Fulles seques— (1900) a la seua
germana menuda, Teresa Bodria i Roig, arribem a la conclusié que els proge-
nitors s’uniren en matrimoni abans de 1840, «a tu, darrer cimal d’aquell arbre
que fa més de sisanta anys arrela» (1900: I). Josep i Teresa, pero, no foren
I’inica prole del matrimoni. En total, la parella tingué set fills, malgrat que,
I’any 1900, solament vivien els dos esmentats suara: «Ja no queden més que
dos branques de aquelles set que dona I’arbre» (1900: II).

El poeta cursa estudis primaris a I’escola d’en Macari Asensi, juntament
amb un dels personatges clau de la Renaixenca a Valéncia, Constanti Llombart.
Una vegada finalitzada aquesta etapa, continua la formaci6 a les Escoles Pies!
d’aquesta ciutat. La vinculacié de Bodria a aquesta institucid és un dels argu-
ments que fa servir el poeta Valero i Ronda a «La sempreviva» —publicada a
Almanaque «Las Provincias» para 1897— per tal d’enaltir la figura de Bodria.
En reproduim un fragment (1896: 271):

En I’hort de la Escola Pia
hi a sempre una planta en flor.

1 Segons Rafael Roca (2023: 14-135), les Escoles Pies de Valéncia va ser el «centre educatiu que es con-
verti en la porta d’entrada del romanticisme europeu a la Ciutat del Ttria» i el lloc on reberen formacio,
sota «el mestratge d’intel-lectuals com ara Vicent Boix i Ricarte, Antoni Aparisi i Guijarro i Pasqual
Pérez i Rodriguez», «<nombrosos membres de la primera generaci6 de la Renaixencga» i, per tant, alguns
dels poetes més reeixits del moviment a Valéncia, com ara Llorente, Querol i Ferrer i Bigné.
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N’he trovat una a mitg dia,
y la duch al bon Bodria
ab un sospir de mon cor.

Trovador de nostres hortes,

tu esta planta has vist molt bé:
té unes fulles tan refortes,

que jamay se’n porta mortes
del vent el impur alé.

Posteriorment, ’acomiadament del seu pare com a conserge i I’escassa
feina com a tallista condicionaren el futur de I’autor, ja que ’economia familiar
no li permeté «seguir carrera nenguna» (1879: 644). A causa de I’«extremada
afici6 a les belles arts», els pares decidiren que exercira d’aprenent de pintor
d’escultura i daurador al taller de Josep Grollo. La formacié de Bodria conti-
nua durant sis anys a I’Escola de Belles Arts al Cap i Casal, en qué va rebre
instruccié de Rafel Montesinos, Miquel Pou i Vicent Castell6, entre d’altres.
Els resultats obtinguts durant aquest periode de formacié sén qualificats de
«sobresalient». Fins i tot, la Societat Amics del Pais el guardona amb una me-
dalla i un diploma per uns dibuixos a tinta xinesa i acolorits «a I’exposici6
celebrada per dita corporacié I’any 1860».

A principis de la década dels seixanta, concretament 1’any 1863, Bodria
enceta la seua trajectoria professional com a daurador i pintor d’encarnat, de
manera autonoma, «en los magnifichs salons y demés dependencies de la casa
propietat del senyor en Joseph Gascé (situada en lo carrer de Quart)» (1879:
645). Durant aquest decenni, també redacta la primera composicié poética, en
castella, «Un recuerdo a Setabis» —datada en 1865—. La formacié artistica es
va complementar amb la instruccié musical, en particular, amb «llisons de cant
y piano ab lo profesor en Pau Anaya». Pany 1866 va contraure matrimoni amb
Carlota Labaila i Peris, germana de Rosenda i de Joana Labaila i Peris, esposa
de Francesc Palanca i Roca.

Els infortunis, pero, es feren presents amb promptitud a la vida del poe-
ta. De fet, ’enyoranga esdevé el motiu de creacié literaria de la seua primera
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composicio en catala, «Perles del cor» —publicada al numero corresponent al
20 de desembre de 1872 a La Ilustracion Popular Econémica—. En el poema,
I’autor es mostra abatut per ’abséncia de la seua mare, que va morir aquest
mateix any, segons certifica el mateix Bodria al poema «Recort de ma mare»
—datat el 18 de setembre de 1906—: «Trenta-quatre anys, mare meua,/ que
baixares a la fossa». Gracies al caracter autobiografic de «Perles del cor», es fa
palés que, a més de la figura materna, Bodria ja havia perdut alguns germans i,
sobretot, el seu unic descendent:

Alli hauras vist, ma mare,
als teus infants,

al costat de la Verche,
rient, cantant;

també-1 meu nen

unit a la seua avia

tindra plaer.

La pérdua de I’albat provoca Iafliccié del matrimoni, especialment, en
la muller del poeta, tal com s’evidencia a la tornada de «Recort d’un angel»
—publicada a ’Almanaque «El Correo de Valencia» para 1888— pega dedica-
da a la mateixa Carlota Labaila:

Aymada mia, d’aquesta historia
bé prou que u saben nostres dolors;
vostra anyoranga, quantes espines

té a ’esmentar-ne tan greu record!

Perpinya i Puig (2015: 8) sentencia que «els primers escrits coneguts de
Josep Bodria van ser en llengua castellana, perd, tanmateix, en comencgar a
escriure en valencia, ja no torna a usar aquella altra». Aquesta informacid no és
exacta, ja que son distintes les composicions que Bodria redacta en castella amb
datacié posterior a ’any 1872. A tall d’exemple, podem citar la composicid
«Siempreviva» —datada en mar¢ de 1873—, i el poema «Mi patria» —datada
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a Valéncia I’any 1895—, publicada a I’antologia Album de poesias de escritores
valencianos del mateix any.

Durant aquests anys, es porten a terme les tertulies que s’organitzaven a
les dependéncies de Bodria situades al barri del Carme, «alla, en sa antiga casa
y obrador, en lo carrer del Pou y a les espatles de I’historich palau de mosén
Sorell» (Cebrian i Mezquita 1906: XII). Els assistents a aquestes reunions eren
«Carmelo Navarro (Constanti Llombart), Victor Iranzo y Simon, Josep Fran-
cesc Sanmartin y Aguirre, lo mestre de primeres lletres Maties Llorca, vos-
té [Bodria] y yo [Cebrian i Mezquita]». A banda d’aquests, Sanchis Guarner
(1985: 55) hi afegeix Antoni Palanca i Hueso, Ricard Cester i Josep Maria
Puig i Torralva. Es, precisament, en aquests cenacles en qué s’impulsa, sota el
lideratge de Llombart, la publicacié Lo Rat-Penat. Calendari Llemosi (1875-
1884) i I’espai on s’idearen la creaci6 de la societat Lo Rat Penat i la posterior
recuperacio dels Jocs Florals (1906: XIII):

D’elles va sortir promptament lo Calendari de Lo Rat Penat, mantengut
en los primers anys a tota despessa y ab vers sacrificis pecuniaris per
aquella petita colla de fadrinets (...) y en elles naixqué aviat lo pensament
dels Jochs Florals y de la Societat de Amadors de les Glories Valencianes,
que havia de portar-los a la practica.

No obstant aixo, aquests no foren els tnics projectes llombartians que hi
fructificaren. Caldria afegir els reculls Niu d’Abelles (1876), Tabal y donsayna
(1878) i Tipos d’auca (1878), juntament amb la publicacié Lo Rat-Penat. Peri-
odich Lliterari Quincenal (1884-1885). En tots aquests, s’hi constata la col'la-
boraci6 de Josep Bodria (Estrela 2015: 98-99). De fet, segons es desprén de les
paraules que el mateix Llombart li dedica a Los fills de la morta-viva, aquest
esdevingué el seu primer cooperant en la causa renaixencista (1879: 646):

ab major entusiasme y decidida aficid ve cultivant la poesia llemosina,
dende lo punt mateix en qué comunicarem ab ell lo pensament de dur
a cap la restauraci6 de ’abandonat idioma dels Marchs y dels Corelles,
puix acas lo Sr. Bodria fon lo primer que s’adheri al proyecte, y per la
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mateix un dels socis que contribuiren en primer lloch a la creaci6 de Lo
Rat-Penat, societat d’amadors de les glories valencianes.

Una de les conclusions que podem formular fins al moment és que Bo-
dria, a pesar de no ser un personatge decisiu per a I’eclosi6 de la Renaixenga,
esdevingué un dels col-laboradors més assidus de les distintes empreses llom-
bartianes. En canvi, Llombart si que resulta una personalitat clau per a Bodria
pel que fa a I’ds del catala com a llengua de conreu literari. Aixi ho certifica
Bodria mitjancant una anotaci6 al poema «A la Mare de Déu» —publicata Lo
Rat-Penat. Calendari Llemosi corresponent al present any 1876— (1875: 143):

Impulsat per mon condeixeble d’escola Carmelo Navarro, demprés es-
timat y distinguit poeta, conegut en lo camp de les lletres per Constanti
Llombart (propagador del renaixement llemosiniste en Valéncia y funda-
dor de Pactual societat Lo Rat Penat), que venia donant a llum P’esmentat
Calendari en nostra dolcissima parla, escrigui la present composicid, una
de les primeres que vaig fer en valencia.

Les posteriors composicions literaries de Bodria en catala veuen la llum a
Lo Rat-Penat. Calendari Llemosi corresponent al present any 1875: «Serenata»
—datada en setembre de 1873— i «Una flor!» —datada en octubre de 1873—,
una coral i una balada, respectivament, dos dels generes pels quals Bodria mos-
trara interés al llarg de la seua trajectoria. Les successives poesies de Bodria es
publicaran també en aquest mitja, gracies al qual 'obra del poeta es donara a
conéixer tant a Catalunya com a les Illes Balears. A banda de la difusio, caldria
remarcar el paper motivacional que suposaria no solament per a Bodria, sin6
per als poetes de la seua generacid, disposar d’un mitja en que es veurien publi-
cades «llurs primeres temptatives» (Estrela 2013: 23). Bodria, pero, col-labora
en els deu exemplars que constitueixen Lo Rat-Penat. Calendari Llemosi no so-
lament amb poemes, ja que a Lo Rat-Penat. Calendari Llemosi corresponent al
present any 1881 documentem el text, en prosa, «Breus apunts sobre la época
fundadament en queé se crea Valéncia», en qué justifica 'origen de la Ciutat del
Turia a partir d’una colonia grega trenta-sis anys abans de Crist.
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Com a poeta, participara, sobretot, a les vetllades que organitzara la
societat Lo Rat Penat. Abans de la seua fundacid, pero, documentem la inter-
venci6 del lletraferit en distintes vetllades com ara la celebrada a I’Ateneu de
Valéncia 1’1 de febrer de 1877, en la qual recitaren poesies distints poetes com
Bodria, Rodriguez Guzman, Llombart, Vives Liern i Llorente, entre d’altres (La
Academia: Revista de Cultura Hispano Portuguesa 4/111/1877). Bodria prengué
part, almenys, en una altra vetllada literaria durant aquest any. Concretament
a la celebrada el diumenge 16 de desembre a Barcelona arran de la inauguracio
de la societat Jocs Florals de Catalunya, en qué participaria possiblement gra-
cies a la intercessié de Llombart, que «ja era considerat aleshores un escriptor
destacat entre els renaixencistes catalans» (Estrela 2015: 90). Al numero cor-
responent al 30 de desembre de 1877 de Valencia Ilustrada, llegim que (Valen-
cia Ilustrada 30/X11/1877):

El domingo 16 de los corrientes, celebrose en el teatro del Circo de Bar-
celona, la solemne sesion inaugural de la nueva sociedad que con el titulo
que sirve de epigrafe a estas lineas, acaba de establecerse en la capital del
Principado. En ella fueron leidos excelentes trabajos de los sefiores Don
Jacinto Verdaguer, Don Cayetano Vidal y Valenciano, Don Constantino
Llombart, Don Teodoro Bar6, Don José Bodria y otros socios, que mere-
cieron ser muy aplaudidos de los concurrentes.

Aquesta esdevé, per tant, la primera ocasié en qué documentem la pre-
séncia de Bodria a I’altra banda del Sénia. Nogensmenys, la participacio de
lletraferits valencians en les activitats culturals desenvolupades al Principat era
constant, ja que, segons explica Rafael Roca (2011: 24), «durant la década dels
anys seixanta del segle XIX, els jovens poetes valencians», entre els quals inclou
Teodor Llorente, Querol i Labaila, entre d’altres, «dirigiren la seua atenci6 i
activitat literaria cap a les capitals catalanes [...] on —tot siga dit— varen ser
rebuts amb els bragos oberts». Aquestes practiques es mantindran, per tant, al
llarg del XIX, a les quals s’hi sumaran els poetes més jovens com ara el mateix
Bodria i Llombart.
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Lany 1878 veié la llum 'antologia Flors d’enguany: aplech de poesias
escullidas dels principals autors llemosins de Rodriguez i Masdeu. El compi-
lador agrupa poesies de trenta-tres poetes de distinta procedeéncia i prestigi.
Aixi, compila tant peces de lletraferits proclamats mestres en gai saber com
Victor Balaguer, Adolf Blanc, Pelagi Briz, Geroni Rosell6 i Frederic Soler, com
de poetes que encara no havien assolit aquest reconeixement com Joaquim
Maria Bartrina, Mila i Fontanals i Jacint Verdaguer, entre d’altres. Entre els
valencians recopilats, trobem Lluis Cebrian i Mezquita, Ricard Cester, Victor
Iranzo, Jacint Labaila, Constanti Llombart, Josep d’Orga i Josep Bodria, els
quals ja havien publicat anteriorment a Lo Rat-Penat. Calendari Llemosi i,
per tant, eren coneguts per una part dels lectors tant de Catalunya com de les
Illes Balears. El poema recopilat de Bodria és «La nina del castell» —dedicada
«a mon ver amich lo constant restaurador de nostra antiga parla, lo poeta en
Constanti Llombart».

Durant aquest any, concretament la nit del 31 de juliol, es porta a terme
la fundaci6 de la societat Lo Rat Penat, institucid en qué Bodria s’implica des
d’un primer moment formant part de la Junta Directiva com a vocal. Durant
’acte d’inauguracio es llegiren «discursos dels senyors Llombart y Pizcueta»
(«Novas», La Renaixensa, 15/VIII/1878), a banda de la recitacié de composi-
cions de distints lletraferits. Bodria participa amb la peca, elaborada expres-
sament per a I’acte, intitulada «La cang¢é del Rat Penat» —dedicada «al molt
digne president de Lo Rat Penat, Societat d’amadors de les glories de Valencia
y son antich realment, lo senyor en Felix Pizcueta». Un dels objectius de la
societat i, el més important, segons es desprén al proleg de Llibre d’or dels
Jochs Florals (1895: 9-10), «fon lo restabliment dels antichs Jochs Florals, ja
renovats gloriosament en Barcelona», els quals se celebraren tot just un any
després, ’any 1879, durant «lo primer aniversari de la societat, en la mateixa
fira de joliol.» Llorente es proclama el gran triomfador de la nit amb la con-
secuci6 de la Flor Natural amb «La reyna de la festa» i, com correspon a qui
obté el maxim guardd, designa la seua filla, Maria Llorente i Falco, reina de la
festa. A banda del patriarca de la Renaixenga, uns altres poetes llorejats van
ser (1895: 11)

REVISTA VALENCIANA DE FILOLOGIA / VIII (2024) p. 241-281
HECTOR SANCHIS MOLLA
Apunts per a la reconstruccio biografica: Josep Bodria i Roig (1842-1912) / 249



los fills més amants de la Morta-viva (aixis anomenaven a la lliteratura re-
novada), los mestres juntament ab los deixebles; los inspirats poetes com
Cristofol Pascual y Genis, Rafel Ferrer y Bigné, Victor Iranzo, Jacinto La-
baila, Constanti Llombart, Joseph Bodria, Rafel Torromé y Ricart Cester.

Bodria, amb el poema escrit expressament per a ser enviat al concurs «A
Joseph Ribera», aconsegui un accesit al premi proposat per Joan Peiro, el qual
s’oferi «a hacer el retrato de quien mejor cante a Ribera» («Juegos Florales», La
Union Catdlica, 27/V1/1879), premi que guanyaria finalment Rafel Torromé.

3. La vida de Josep Bodria i Roig entre 1880 i 1890

A part de les activitats artistiques i literaries, Bodria enceta una nova ocupacid
a la seua vida: corresponsal del Pais Valencia a Lo Gay Saber. Segons Marcet
(1992: 300), Bodria col-labora en aquest mitja des de 1880 fins a 1882. D’acord
amb I’estudids, les correspondéncies del valencia «tenen un interés considerable
per la informacié que proporcionen». El lletraferit aporta un conjunt de dades
al voltant de les sessions literaries organitzades per Lo Rat Penat, les estrenes
de les obres de dramaturgs valencians, els Jocs Florals celebrats al Cap i Casal,
les excursions realitzades pel Centre Excursionista de Lo Rat Penat i el traspas
d’alguns membres.

Bodria participa en distintes excursions organitzades pel Centre Excur-
sionista de Lo Rat Penat, la fundaci6 del qual es produi en febrer de 1880
gracies a Llorente, «I’impulsor i constant admirador de les excursions que s’hi
realitzarien» (Roca 2005: 70). El poeta dona noticia del viatge a Almenara en
la «Correspondéncia» —datada el 20 d’abril de 1880— que signa en el niame-
ro corresponent a I’1 de maig de Lo Gay Saber («Correspondéncia», Lo Gay
Saber, 1/V/1880):
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les escursions cientifiques-lliteraries, se porten avant també amb molt en-
tusiasme. Lo passat diumenje dia 11, y precedits per nostre incansable
president senyor Llorente, surtiren vers a Almenara en lo primer tren,
los senyors Pizqueta, Ferrer, Tramoyeres, Oltra, Sorni, Cester, Doménech,
Roig, Gargallo, Cebrian (Julio), Llorente (Pascual) y Bodria.

Els renaixencistes valencians no solament recorrien el pais a les excur-
sions organitzades pels membres del Centre Excursionista de Lo Rat Penat.
També decidien emprendre viatges individualment per tal de redescobrir el ter-
ritori. Sabem per la cronica «Lo Rat Penat. Societat de amadors de les glories
Valencianes» publicada a Almanaque «Las Provincias» para 1882 (1881: 231)
que Bodria visita ’any 1881 el municipi de Cati, «en el que aquel sefior sac6
copia de algunas inscripciones no conocidas hasta hoy», sobre les quals parla-
ria, juntament amb la resta del viatge, a la cronica intitulada «Una escursion
por el Alto Maestrazgo: Cati», la qual veuria la llum en el ndmero correspo-
nent a ’abril de 1888 d’El Archivo, dirigida per Roc Chabas. Cati no seria
I’inic municipi castellonenc visitat per Bodria durant aquest any, ja que tam-
bé participa en ’excursi6 organitzada pel Centre Excursionista de Lo Rat Pe-
nat a Sogorb. En total, «setze foren los espedicionars, qu-ab lo primer tren
surtiren per a la inmortal Saguntum, y demprés fins a Segorb, en diligencia»
(«Correspondeéncia», Lo Gay Saber, 15/X1/1881).

El poeta continua viatjant pel territori valencia durant ’any 1882. Gar-
cia Fresquet (2000: 32) registra la preséncia de Bodria a Beniarjo en el mes de
febrer «per veure les ruines que recordaven el gran literat [Ausias March], i
posteriorment en parla en una conferéncia pronunciada en la seu de Lo Rat
Penat», la qual se celebra la nit del 24 de febrer («Cronica local y general», El
Constitucional 24/11/1882). A pesar que desconeixem la data exacta en qué Bo-
dria visita Beniarjo, aquesta degué produir-se abans del 5 de febrer perque, en
el numero corresponent d’aquell dia a El Litoral, llegim que les andes que s’uti-
litzaran en la processoé en les festes de Potries («Noticias», El Litoral, 5/11/1882)

REVISTA VALENCIANA DE FILOLOGIA / VIII (2024) p. 241-281
HECTOR SANCHIS MOLLA
Apunts per a la reconstruccio biografica: Josep Bodria i Roig (1842-1912) / 251



para la imagen de la Purisima Concepcién se han construido en Valencia,
cuya parte de dorado y pintura, ha estado confiada a nuestro particular
amigo Don José Bodria, a quien hemos tenido el gusto de tener unos dias
entre nosotros. Dicho sefior, amante siempre de las glorias valencianas,
nos ha leido algunos apreciables apuntes que, a su paso por Beniarjd,
ha tomado de las solitarias ruinas de la antigua casa solariega que en el
mecionado lugar tuvo el célebre poeta valenciano mosén Ausias March.

D’entre els distints viatges realitzats, un dels que més va deure incidir en
la vida de Bodria i que, fins i tot, condiciona algunes de les seues composicions
és el que va realitzar durant el mes de setembre a Tavernes de la Valldigna. El
poeta es trasllada al municipi de la Safor per tal de portar a terme la restauracio
de altar de Pesglésia («Noticias», El Litoral, 17/1X/1882):

Nos dicen de la cercana poblacion de Tabernes de Valldigna [...] Entre las
varias mejoras que se estdn efectuando en la iglesia parroquial de dicha
villa, debidas al recelo de su actual cura Don José Flors, es la restauracion
del altar donde hace poco tiempo se coloc6 una bonita imagen de Santa
Teresa de Jests, para cuyo proximo centenar que ha de celebrar, debe
estar terminada. Dichos trabajos estian a cargo de nuestro querido y par-
ticular amigo, el inteligente pintor y dorador valenciano Don José Bodria.

Durant PPestanca a Tavernes de la Valldigna, Bodria va conéixer la llegen-
da al voltant del castell de I’Alfandec, situat a Benifair6 de la Valldigna, anome-
nat popularment com el «castell de la Reina Mora», segons la qual una reina
mora que vivia al castell es llanga al precipici quan va observar que les tropes
del rei Jaume I s’hi aproximaven. El lletraferit es basa en aquesta narraci6 folk-
lorica per tal de redactar el poema «Lo castell de la reyna mora» —publicat per
primera vegada a Lo Rat-Penat. Calendari Llemosi corresponent al present any
1883—. Bodria, pero, no acudi sol al viatge, ja que Pacompanyaren els seus aju-
dants de restauracio i la seua esposa, Carlota Labaila. El matrimoni dedici pren-
dre una jove de Tavernes de la Valldigna anomenada Gertrudis com a fadrina,
a la qual Bodria dedicara el poema intitulat «A la meua fadrina G.P.G» —datat
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en setembre de 1908—. Segons es desprén de la composicid, la relacid entre el
matrimoni, sobretot amb Carlota Labaila, i la jove fadrina va més enlla de la
fixada tradicionalment entre I’ama i la corresponent criada, segurament, a causa
de la mancanga de descendéncia del matrimoni. L’esposa del lletraferit es preo-
cupa per la formacié de la jove, motiu pel qual s’encarrega de la seua instruccié
mitjancant la transmissié d’oracions, I’aprenentatge d’afers textils primaris i,
fins i tot, de les primeres lletres. Finalment, Carlota Labaila llega totes les seues
pertinences a Gertrudis. Per aquest motiu, Bodria recorda a Gertrudis que

L’ama (quen lo cel estiga!)
era tot lo nostre encant:
per a tu fon una mare;

a ella li deus lo que saps.

Dany 1883 resulta clau en la consagracié de Bodria com a poeta, ja que
va obtenir el segon accessit a la Flor Natural als Jocs Florals de Valéncia amb
el poema liriconarratiu «Tres balades». La composicié de Bodria es publica du-
rant aquest mateix any a manera de fulleté i a Lo Rat-Penat. Calendari Llemosi
corresponent al present any 1884 sota el titol «Flors de I’horta». El reconeixe-
ment per part dels companys de ploma ja s’evidencia aquell mateix any, ja que
Barber i Bas dedica la balada «Amor platonich» —publicada a Lo Ra#-Penat.
Calendari Llemosi corresponent al present any 1884— al poeta llorejat. La
premsa també es fa resso del premi obtingut i, sobretot, de la qualitat literaria
de la composicié (El Litoral 2/X11/1883):

Hemos recibido, elegantemente impreso en un folleto, el trabajo de nues-
tro particular amigo, el inspirado vate lemosin Don José Bodria, titulado
Flors de I’horta el cual obtuvo el segundo accésit a la flor natural en el
certamen de Lo Rat Penat celebrado en julio dltimo. Quisiéramos dispo-
ner de mds espacio en nuestro semanario, para ocuparnos detenidamente
de las baladas del sefior Bodria, verdadero poeta de corazén, que a la
galanura de sus conceptos y castizo lenguaje, ha sabido darle una forma
delicada: en una palabra, sin temor de incurrir en modestia, hubiera po-
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dido titular Idilio nuestro amigo al folleto que nos ocupa, por el que le
felicitamos sinceramente y te agradecemos tan fina atencion.

4. La vida de Josep Bodria i Roig entre 1890 1 1900

Des dels seus inicis com a lletraferit, Bodria sempre demostra una certa
predileccié per les corals. Recordem que, durant la década dels anys sei-
xanta, rebé instruccié de cant. A més, la segona composicié redactada en
catala que hem documentat és «Serenata», la primera versio de la qual fou
musicada per a cant i piano per Josep Ripoll. L’interés per les corals també
s’evidencia a ’anotaci6 que 'autor fa de les societats corals a «La festa del
poble», en la qual incorpora dades interessants sobre I’existéncia de socie-
tats corals al Cap i Casal abans de I’arribada dels cors d’en Clavé I’any 1893
(1900: 169):

Per juny de 1893 arribaren a Valéncia los ja celebrats chors de Barcelo-
na anomenats de Clavé, y remogueren assi la esmortida afici6 als cants
orfeonichs, que per enlla los anys de 1860 y sucesius havia escomengat a
despertar-se.

De fet, tal com assenyala Carbonell (2003: 493), «en Valencia, se fundaria
el Orfeén Valenciano siguiendo el modelo del Barcelonés en 1862, y el
mismo afio en Vinaros, la Sociedad Coral El Maestrazgo», encara que so-
lament «hasta la segunda mitad de los afios 1860 en que desaparecieron.»
Bodria continua el repas historic explicant que algunes purnes quedaren
d’aquells jorns que reviva lorfed valencia més avant [...] fins la venguda
dels chors catalans que encengueren de nou els apagats tions que queda-
ven entre les cendres de les passades fogueres.

La revifalla a la qual fa referéncia Bodria estaria protagonitzada per I'im-
puls aportat per les diferents institucions culturals del Cap i Casal, entre les
quals Fagoaga (2015) en destaca tres: el Circulo Valenciano, Lo Rat Penat i
I’Ateneu Mercantil. Pel que fa a Lo Rat Penat, concretament des de la seccio
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de musica, s’organitzaren, entre d’altres, vetllades musicals, premis de compo-
sici6 i concerts, en els quals actuaren «otras agrupaciones de la ciudad cuya
actividad es poco conocida hasta el momento, como el Coro de la Escuela de
Artesano, el Orfedn infantil y el de la CAmara obrera.»

Com explica Bodria a la citaci6 anterior, el punt algid de les corals aplega
amb la visita dels cors d’en Clavé a la ciutat de Valéncia el 24 de juny de 1893.
El nimero corresponent al referit dia de Las Provincias tenia per primera plana
una gran lamina d’Anselm Clavé, acompanyada per una densa cronica biogra-
fica, signada per Juan B. Ensefiat, i la transcripci6 de la pastorel-la «Las flors
de maig!». A la pagina posterior, es dediquen distints paragrafs a anunciar I’ar-
ribada de «las Sociedades Corales de Barcelona y otros puntos de Catalufa»
(«Clavé y las sociedades corales de Espafa», Las Provincias 24/V1/1893) i, per
descomptat, la justificacié de I’activitat: «la excursion tiene, pues, un caracter
exclusivamente artistico», incidint que «su viaje a Valencia no tiene relacién al-
guna con hechos ocurridos de reciente en Catalufia», a més de remarcar I’espa-
nyolitat de I’event: «El primer nimero del programa de mafiana sera el himno
titulado Gloria d’Espanya, letra y musica de Clavé». Al numero corresponent
al 26 de juny, es dona noticia que a I’acte, celebrat a la placa de bous, acudiren
«mas de 22000 personas» pertanyents «a todas las clases sociales» («Gran
festival», Las Provincias 26/V1/1893). El redactor de la cronica es mostra sincer
a I’hora de valorar I’acte quan afirma que «dificilmente volvera el circo a verse
como estaba ayer tarde». La repercussio de I’acte motiva la redaccié de distin-
tes poesies circumstancials com «Als chors de Clavé» —inclosa a Lliris y carts:
poesies valencianes (1899)— de Josep Maria Puig i Torralva i «Als choristes
d’en Clavé» del mateix Bodria, la qual comenga:

Vingau, fills de Catalunya;
vingau jolius a cantar,

a la nostra hermosa terra

dels Jaumes, Ferrers y Marchs.
Nostra antiga y dol¢a parla
unirem a vostres cants,
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que son belles remembranges
de nostra casa payral.

Aquell esdeveniment marca un abans i un després en P’activitat coral
no solament al Cap i Casal, sin6 arreu de tot el Pais Valencia, ja que (Bodria

1900: 170):

Los orfeons o chors valencians que flamejaren dende aquells jorns, foren
en Valéncia: el Micalet, la Vega, lo Thria, el del Patronato, el de la Cam-
bra Obrera y el de la Asociacié de Obrers en General. El republica de
Villanova del Grau; el de la Unid, de Tabernes de Valldigna; el de Carcai-
xent, Sagunt y altres que no recorde.

A més de la visita dels cors catalans, també caldria destacar el paper de-
senvolupat per determinades figures a nivell individual com Francesc Fayos, el
qual (Mic6 2011: 151)

realizé desde 1894 numerosas visitas a pueblos de la provincia de Valen-
cia para proclamar los beneficios del canto coral y constituir comisiones
encargadas de organizar sociedades corales locales.

Per tal d’establir un lligam de germanor entre totes les agrupacions corals
emergents, ’any 1895 es funda I’Associaci6 Coral Valenciana, el principal ar-
tifex de la qual esdevingué el mateix Fayos (Mico 2011: 150). Aquest confia a
Bodria i Salvador Giner la composici6 de la peca dedicada exclusivament per
a la sessi6 inaugural de Passociacié. La composici6 intitulada «Himne»2, en-
llestida en abril de 1895, descriu, precisament, la germanor entre les diferents
corals aixi com alguns dels temes, els predominants de la Renaixenca, de les

composicions que cantaran:

Com a fills predilectes del Turia,

2 També anomenada «Himne a Valencia».
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huy venim tots plegats a cantar
de la hermosa regi6 valenciana
la uni6 eterna de amor y de pau.

Cantem, puix, los grans fets de sa historia,
puix ne té que brillegen a doll;

cantem tots de sos camps y ses viles,

les costums y llegendes de amor!

Moltes d’aquestes agrupacions, pero, tindrien una efimera vida, ja que
cap a 1900, tal com afegeix Bodria:

Pochs queden d’aquella flamada. En lo present, El Micalet y La Vega
donen de quant en quant alguna llampegada de vida; per ¢o he comengat
a calificar de fogueres esta clase de asociacions chorals. Trons y llamps
com en les plujes d’estiu, y res més; propi del caracter dels fills d’aquesta
terra llevantisca.

El poeta agrupa les composicions redactades en catala expressament per a
ser musicades® anteriors al 1900 dins d’«Orfeoniques». Queden fora d’aquesta
seccid, per tant, els poemes elaborats sense aquesta intencionalitat, perd que,
posteriorment, van ser musicats com «La cans6 de la filanera» o «Balada»,
aixi com les corals amb data posterior a 1900 com «Himne de les Escoles
d’Artesans» i «La entra de la murta». Entre les composicions incloses a «Orfe-
oniques», caldria destacar «La valenciana» que, segons Bodria, va ser «un dels
chors que per primera vegada se cantaren en llengua del pais», juntament amb
«Canso dels escursionistes del Rat Penat» de Llorente (Roca 2013: 312).

El poeta forma part de la societat coral el Micalet, una agrupacio a la
qual dedica el poema «Als orfeonistes de el Micalet» i la coral «La festa del
poble». La instituci6 coral esdevingué clau per tal d’interpretar les lletres de

3 Parlem d’expressament musicades perqueé contenen indicacions d’interpretacid tant per als cantants
com per als instruments musicals.
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Bodria i, aixi, donar a conéixer les seues composicions. Posem per cas la vet-
llada celebrada el 12 de juny de 1898 en honor dels germans Rabasa, Antoni
i Salvador, compositors de ’himne «A la guerra», en qué, a banda de la in-
terpretacié de la peca festejada, Iorfe6 executa «La matinada de maig», amb
lletra del poeta i musicada per Giner («Sociedad El “Micalet”», Las Provincias,
13/V1/1898). Bodria desenvolupa alguns carrecs de rellevancia dins la societat
com ara el de mantenidor de la vetllada d’entrega anual de premis als alumnes
de solfeig, cant i piano duta a terme el 16 de febrer de 1908. El poeta presidi
aquella celebracié i, després de les distintes actuacions dels alumnes, pronuncia
un celebrat i aplaudit «discurso en valenciano» («Circulos y sociedades», El
Pueblo, 24/11/1908).

La majoria de les corals van ser posades en musica pel compositor Sal-
vador Giner, a qui dedica «Ecos del Turia» —datada en maig de 1898—.
Ambdos formaren un tandem lletrista-compositor gracies al qual es comple-
mentaren, a més de la darrera esmentada, les composicions* «La festa del
poble», «La trilla» —datada en 1896—, «Matinada de maig» —data en juliol
de 1896—, «Himne», «Himne de les Escoles d’Artesans» i «La entra de la
murta». Bodria rebé un determinat protagonisme durant la vetllada celebra-
da en honor del mestre Giner el 25 de maig de 1902, ja que, durant ’acte,
el music romangué acompanyat pel poeta, segons es desprén de la cronica
periodistica: «teniendo a su lado [al de Giner] al entusiasta valencianista Don
José Bodria» («Circulos y sociedades», Las Provincias, 26/V/1902). De fet,
Bodria era autor «de la letra de los varios coros que se cantaron, entre los
cuales recordamos los titulados “Himno a Valencia”, “La trilla”, y el que se
canto por vez primera “Ecos del Turia”».

Salvador Giner, pero, no fou I’anic compositor que musica les lletres de
Bodria. Algunes de les figures que el lletraferit esmenta a «Als orfeonistes de el
Micalet», també col-laboraren amb ell:

4 També «Barcarola» de 1894, perod aquesta en castella.
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Breton, Amoroés, Penella

y Morat6:1 jovencel,

I’han enrequit ab garlandes
de nostre prehuat verger!

Breton musica el poema «Balada», Amorés la composicié inclosa a
«Orfeoniques» intitulada «Serenata» —datada en 1896— i el poema «La
cans6 de la filanera», mentre que de Moraté és la musica que acompanya «La
valenciana». A banda d’aquests, uns altres compositors que treballaren junta-
ment amb Bodria van ser Josep Espi, amb «La verema» —datada en 1898—;
Robert Segura, amb «Amor» —datada en 1896—; i la catalana Beatriu Bru-
garola amb «Albada».

Segons Garcia Fresquet (2000: 37), Bodria

com des de la seua joventut pertanyia a grups corals, establia lligams
de germanor en aquells llocs que tenien orfed, com ara Tavernes de la
Valldigna, on la darrera década del segle s’havia fundat ’anomenat «La
Unién». Bodria els dedica una «Cang6», que combinava el paisatgisme
amb I’historicisme, tots dos aspectes ben propis de la literatura en catala
de I’época.

A més de l'orfe6 de Tavernes de la Valldigna, Bodria fixa lligams amb uns
altres grups corals com ara el de Carcaixent, al qual dedica la composicié inti-
tulada «Al novell orfe6 de Carcaixent titulat “el Xtquer”». També mantingué
bones relacions amb I’orfe6 la Vega, com s’evidencia a partir de la participacié
del lletraferit en ’anomenat Baile de la Camelia el 24 de febrer de 1910 mitjan-
cant la lectura de distintes composicions («Circulos y sociedades», El Pueblo,
2/111/1910).

El 30 de marg¢ de 1893 va morir Constanti Llombart, condeixeble de Bo-
dria, el qual hagué d’abandonar el sepeli del seu company d’escola amb motiu
del «caracter irreligios i politic» amb que Blasco Ibafez i els republicans tenyi-
ren I’acte (Roca 2007: 113-121). A més, des de les pagines del diari blasquista,
La Bandera Federal, s’abocaren obscenitats amb queé descriviren les mostres de
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dolor que Bodria manifesta aquell dia («Constantino Llombart», La Bandera
Federal, 12/TV/1893):

Indudablemente, su arranque ante la tumba de un amigo le proporcio-
nard el afecto de los curas, y tal vez a estas horas hayan aumentado en
su taller los pedidos de santitos que le producirdn el embolso de algunas
pesetas.

Ledicié dels Jocs Florals de 1893 resulta exitosa per a Bodria a causa
dels dos guardons rebuts: el segon accéssit a la Flor Natural amb «Pomell de
Semprevives» —una de les obres més reeixides de I’autor— i el premi extraor-
dinari dotat per Josefina Frigola amb «En un palmito».

Bodria actua com a secretari del consistori de mantenidors dels Jocs
Florals de Valéncia de 1894. Com correspon a qui exerceix el carrec, fou
Pencarregat d’anunciar els treballs guardonats d’aquella edicié. La Flor Na-
tural fou per a Ramon Andrés Cabrelles; mentre que Palanca i Hueso fou
obsequiat amb un premi extraordinari amb la composici6 intitulada «Amor
filiar». Palanca i Hueso era un assidu a les tertulies que s’organitzaven a les
dependéncies de Bodria al barri del Carme i, per tant, ambdos es coneixien
d’anys enrere, la qual cosa justifica la redaccié del poema «Dues aus», diri-
gida al poeta llorejat i, sobretot, I’anotacié adjunta a la composicio, en qué
s’adrecga a Palanca i Hueso com: «mon estimadissim amich de la jovenesa Pa-
lanca y Hueso». El guardé rebut per part de Palanca i Hueso, juntament amb
la mort un any abans de Constanti Llombart, lider del grup d’assistents a les
tertulies adés esmentades, esdevenen claus a I’hora d’interpretar la primera
estrofa de «Dues aus»:

D’aquell hermés rossinyol
que mori, una cadarnera
ha deprés lo cant y el vol;
y canta se sol a sol

joliva, dolsa y llaugera.
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Dany 1895 veié la llum el primer poemari de Bodria intitulat Roselles:
poesies valencianes —a partir d’ara Roselles—. A diferéncia de les notes de
premsa («Tomo de poesias», Diari catala, 13/X11/1879) que anunciaven la seua
publicacié cap a les darreries de 1879 segons les quals Llorente esdevindria
el prologuista del recull, el proemi fou finalment redactat per Jeroni Forteza,
mentre que Llorente va esdevenir la figura a qui Bodria dedica el poemari mit-
jangant el poema «Endressa». Aquest canvi de protagonisme que experimen-
ta Llorente al recull esta condicionat, si més no, per la concepcié que Bodria
assumeix de Llorente com a mestre, la qual es posa de manifest en distintes
ocasions. La primera referéncia al mestratge exercit pel patriarca de la Renai-
xenga valenciana és la que notem al proleg de Roselles, en qué Forteza reconeix
Llorente com a mestre de ’autor del poemari (1895: XIV): «a son benvolgut y
respectable mestre en Teodoro Llorente». La més evident de totes és «Endres-
sa», aixo si, des d’un doble vessant. En primer lloc pel contingut, dirigint-se a
Llorente amb versos com «al mestre que hui tant val» i la peticid realitzada per
tal que revise el poemari: «vosté I’ha de repasar». Laltra, és la substitucié del
poema «Profesi6 de fe», carta de presentacié com a poeta romantic i renaixen-
cista en alexandrins amb qué Bodria tenia pensat encetar Roselles, per «Endres-
sa», quartetes d’heptasil-labs escrits expressament per tal de dedicar el poemari
a Llorente. Un gest que representa una vera mostra d’agraiment i admiracié cap
a Llorente, si tenim en compte que, deu anys abans, el mateix Llorente dedica,
igualment, el seu primer poemari, Llibret de versos (1885), a qui considerava el
seu mestre, Maria Aguil6 (Roca 2007).

Llorente, com a mostra de gratitud, redacta «Al poeta Bodria», la qual
fou publicada en el numero de Las Provincias corresponent al 20 de gener de
1896. D’acord amb Roca (2013: 414), Bodria agrai tant el gest

que aquell mateix dia redacta un nou i breu poema de resposta en que,
novament, reconeixia Llorente com a mestre i model. I ’envia rapidament
a la redacci6 de Las Provincias perqueé fora publicat ’endema, dia 21, en
la mateixa seccié. Porta per titol «A Ecxel-lentissim Sr. D. Teodor Llo-
rente, donant-li les gracies per sa contestaci6 de ahir.»
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Tant «Al poeta Bodria» com «A I’Ecxel-lentissim Sr. D. Teodor Llorente,
donant-li les gracies per sa contestacié de ahir» foren compilades pel lle-
traferit a Fulles seques (1900).

Una vegada imprés Roselles, Bodria envia una carta—datada 1’11 d’octu-
bre de 1895— juntament amb un exemplar de ’obra a Verdaguer (Casacuberta
& Torrent i Fabregas 1986: 143-144). A pesar que no es conserven les epistoles
que el de Folgueroles adreca a Bodria, sabem per una altra carta tramesa pel
darrer —datada a Valéncia el 19 de novembre de 1895— que la valoracié de
Roselles feta per mossén Verdaguer commogué el poeta valencia (Casacuberta
& Torrent i Fabregas 1986: 167-168):

Ab llagrimes en los ulls he llegit sa estimada lletra de I’'11 del corrent, que
m’a omplit y satisfaccié lo seu contengut [...]. Lo meu petit treball no se
mereix per cert tanta bonesa del primer poeta espanyol contempora [...].

Casacuberta i Torrent i Fabregas (1986: 168) apunten que, tal vegada, el
petit treball al qual fa referéncia Bodria es tracta de la composicié «A mossén
Jacinto Verdaguer, ab motiu de la publicaci6é de son llibre Flors del Calvari».
Tanmateix, sembla més probable que, amb «lo meu petit treball», el poeta es
referia a Roselles, ja que, com bé indica el titol de la composicié de Bodria, el
poema va ser redactat per tal de felicitar Verdaguer per la publicacié de Flors
del Calvari, obra que no veuria la llum fins el mes de desembre de 1895 (Ver-
daguer 2015).

A banda de la valoracié emesa per Verdaguer al voltant del poemari
Roselles, Pepistola esdevé testimoni de ’estima que Bodria professava envers el
de Folgueroles (Roca 2008). El poeta valencia mostra preocupacié per I’estat
animic de Verdaguer, després que el 23 de juliol de 18935, el bisbe de Vic, Josep
Morgades, suspenguera Verdaguer a divinis, és a dir, amb la pérdua de la digni-
tat eclesiastica com a consequiéncia de les acusacions derivades de I’anomenat
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cas Verdaguer® (Dasca 2008: 21-62). Bodria confessa (Casacuberta & Torrent
i Fabregas 1986: 167-168):

He procurat dia per dia enterar-me de totes quantes aflixions li pasan; y
tant és aixi que fins tinch en mon poder lo folleto En defensa propia que
han donat a llum los bons amichs que té vosté en eixa ciutat [...]. El Senyor
li done fortalesa y resignaci6 cristiana [...]. Qui poguera, com el amich
Fayos, passar una llarga estona al seu costat per a endolcir-li les hores!

El dissabte 23 de novembre se celebra «un banquete en la fonda de Paris»
(Las Provincias 24/X1/1895) per tal de commemorar la publicacié de Roselles:
poesies valencianes de Bodria, Jagants y nanos (falories en prosa y vers) de San-
martin i Aguirre i Ramellet de versos de Leopold Trenor. A I’acte, hi acudiren
vint-i-tres comensals, «todos ellos entusiastas valencianistas», malgrat que no
assistiren «algunos individuos de la junta directiva de Lo Rat Penat». Després
dels corresponents brindis, «el sefior Bodria leyé una poesia muy inspirada que
le habia dedicado el eminente vate catalan mosén Jacinto Verdaguer», la qual,
per desgracia, no hem pogut localitzar. Tot seguit, els assistents acordaren tra-
metre una missiva—datada a Valéncia el mateix dia del banquet— per tal de
felicitar Verdaguer per ’abraonada defensa que realitzava dels seus detractors
(Casacuberta & Torrent i Fabregas 1986: 169):

Nostre benvolgut comfrare: junts en fraternal los sotascrits valencianis-
tes, habem llegit la lletra per vos tramesa a En Bodria. Als aplausos s’ha
seguit I’acort de felicitar-vos per la vostra completa vindicacid, com de tot
cor ho fem al trameter-li la més entusiasta enhorabona.

May deixa Déu que-l just estiga confundit per sempre, y celebrem vore els
seus llorers reverdits.

5 D’acord amb Maria Dasca (2008: 25-26), ’'anomenat cas Verdaguer s’inicia el 1893, quan el bisbe
de la diocesi de Vic, Josep Morgades, és «alertat pel marqués de Comillas de les suspicacies desvetllades
per Verdaguer en relacié amb la prodigalitat caritativa i els exercicis exorcistics. »
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Aquesta, pero, no fou la darrera manifestacié de suport envers Verda-
guer per part de Bodria durant aquell any, ja que al nimero corresponent al 24
de desembre de Las Provincias, veié la llum la primera de les cinc composicions
que Bodria dirigi al de Folgueroles, intitulada «A mossén Jacinto Verdaguer, ab
motiu de la publicacié de son llibre Flors del Calvari», amb qué Bodria enco-
ratjava Verdaguer:

Tes belles Flors del Calvari
destilen gotes de fel;

pero davant del sagrari,
perles son per a el erari

que Déu te guarda en lo cel.

Cal fixar el dia 2 d’agost de 1899 com a data clau en la vida tant personal
com literaria del poeta. En la vessant personal, «fon lo dia que mori, demprés
de mitjorn», la seua esposa, Carlota Labaila i Peris, després d’una malaltia,
d’almenys, cinc mesos. A la «Crénica mortuoria» corresponent al nimero pu-
blicat el 4 d’agost de Las Provincias, llegim que, després de la cerimonia duta a
terme el dia anterior a ’església del Salvador, el feretre fou traslladat al cemen-
teri acompanyat per un («Croénica mortuoria», Las Provincias, 4/VIIl/1899)

numeroso y distinguido acompafiamiento, presidido por el candénigo de
esta basilica Don Roque Chabis, el diputado a Cortes Don Teodoro Llo-
rente, el diputado provincial Don José Martinez Aloy y el inspirado poeta
Don Antonio Palanca.

El mateix dia del sepeli, Bodria iniciava la redaccié6 de «Manollet de
semprevives dedicades a la memoria de ma volguda esposa Carlota Labaila y
Peris» amb a Sempreviva 1. Ho feu a través d’una quarteta d’heptasil-labs, en que
’autor demana a Déu el coratge suficient per tal de superar una nova peérdua:

De la primera solcida
caygué mitja paret!
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Déu guart a Pedifici
de un altre solciment!

A penes un mes després, concretament 1’1 de setembre, Bodria descriu a
Sempreviva IX la sensacié que, malgrat el pas del temps, encara conserven els
seus llavis després de besar, per ultima vegada, la seua esposa:

La gelor guarden encara
d’aquell bes adolorit;

y en mon cor queda esculpit
lo blanch perfil de ta cara.

Bodria entra en un profund estat d’abatiment que el portara a abandonar
la ciutat de Valéncia per tal de recompondre’s. Un dels refugis del lletraferit fou
les Corts de Sarria, a casa de la seua germana Teresa. Les Semprevives VII i VIII
de «Manollet de semprevives» son datades a finals d’agost a I’emplagament
citat. A més, a la «Dedicatoria» a Fulles seques, ’autor certifica la redaccio
d’alguns dels poemes recollits a les Corts de Sarria en preséncia de la seua ger-

mana (1900: 12):

Te dedique este llibret, ple de FULLES SEQUES; algunes d’elles me les has
vistes tu plegar en lo jardi de la teua bonica y elegant torre de les Corts
de Sarria.

Aquest, perd, no fou I’inic espai en qué Bodria busca redrecar el seu
estat animic. El namero corresponent al 28 d’octubre de 1899 de I’Atlantida,
dona noticia de la visita del critic Lluis Viola i Vergés a la ciutat de Valencia, on
(«Valéncia», ’Atlantida, 28/X/1899):

Com sempre, he sigut rebut ab els brassos ben oberts pels volgudissims
amichs els mestres en gay saber Antoni Palanca y Francesch Badenes,
mancant-hi ’amich Don Josep Bodria per estar en un poble proper per a

repondrer sa salut.
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Aquest «poble proper» es tracta de Bigastre, municipi del Baix Segura en
qué fou datada el 30 de setembre d’aquell any Sempreviva XIII de «Manollet
de semprevives».

5. La vida de Josep Bodria i Roig entre 1900 i 1912

A inicis de 1900, Bodria comenca a enllestir el segon poemari, Fulles seques,
segons es desprén a la nota de premsa publicada al niumero corresponent al 25
de mar¢ de La Creu del Montseny («Gazetilles», La Creu del Montseny, 25/
II/1900): «Nostre bon amich y col-laborador de Valéncia, en Joseph Bodria,
esta preparant un volum de poesies que dura el titol Fulles seques». El poemari
va ser publicat, finalment, cap a mitjans d’aquell mateix any, segons la ressenya
publicada al namero corresponent al 12 de juliol de Joventut («Llibres rebuts»,
Joventut, 12/VI1/1900):

Acompanyavam, ab mossén Cinto, a n’en Bodria, a visitar la pedra pu-
jador de santa Eularia, a primers d’any, y-ns parla d’aquest llibre qu-ara
acaba d’eixir fresco y de las prempsas; y, en bona fe, ’esperavam ab de-
vocio, perqué-ns interessa moltissim el moviment literari valencia, del que
n’és el senyor Bodria una rellevant figura. El llibre ha arribat quan encara
aspiravam el perfum de sas Rosellas, y-ns disposem a donar-ne compte,
anch que sia breument, als llegidors de Joventut.

Bodria mostra certa predileccié per les festes populars, ja que aques-
tes esdevindran no solament motius de creacié poética, sind també materia
d’investigaci6. D’entre les poesies conreades envers aquesta tematica, trobem
«Costums populars» —publicada en el nimero corresponent al 15 de marg de
1885 de Lo Rat-Penat: Periodich Lliterari Quincenal—, peca amb que descriu
distintes escenes festives. Com a materia d’estudi, Bodria desenvolupa una llar-
ga investigacio relacionada amb les festes que se celebraven anys enrere a la
ciutat de Valéncia i que, en el temps present de I’autor, es trobaven en decadén-
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cia. Els resultats de I’estudi es donaren a conéixer a la conferéncia que Bodria
imparti la nit del 15 d’abril de 1902, en queé, segons la premsa («Lo del Rat
Penat. Conferéncia del senyor Bodria», Las Provincias (16/IV/1902), «agoté la
materia». El lletraferit exposa

la minuciosa investigacion que, con paciente laboriosidad ha hecho, de
las fiestas que hubo antafio en la mayor parte de las calles de esta capital,
expresando el santo patrono de cada una de ellas y consignando otros
pOormenores muy curiosos.

A partir de la informaci6 recollida al voltant de les festivitats de 117
carrers, Bodria formula algunes conclusions respecte a les devocions dels valen-

cians en un passat present com ara que

San Roque era el santo més favorecido, lo cual no es extrafio, por ser
abogado contra las pestilencias. Después seguia San Cristébal, atleta for-
midable, que en la Edad Media tenia muchos prosélitos.

Sabem per la cronica dedicada a la conferéncia, que la presencia d’as-
sistents a I’acte «era anoche mas numerosa que de costumbre», els quals de-
manaren «al modesto conferenciante que haga publico su trabajo, estampan-
dolo en un opusculo». Una peticidé que reitera el redactor del text al darrer
paragraf: «por nuestra parte, repetimos también este ruego a nuestro querido
amigo». Tot plegat, aquesta demanda esdevindria satisfeta quatre anys després,
ja que ’any 1906 veuria la llum P’assaig Festes de carrer. Recorts de més de
cinquant’anys en arrere —a partir d’ara Festes de carrer—, prologat per Lluis
Cebrian i Mezquita. Sabem per la premsa, que el llibre es posa a la venda el 30
de maig «al precio de dos pesetas, en la libreria de Serred, calle de Zaragoza»
(«Notas literarias», Las Provincias, 30/V/1906).

La portada del numero corresponent al 3 de setembre de 1906 de Las
Provincias s’enceta amb el titular «De re literaria», recull de cinc textos breus
signats per Valentino, pseudonim literari de Teodor Llorente (Roca 2007: 51).
El segon d’aquests és dedicat a Josep Bodria, el qual representa, segons I’autor,
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«el arquetipo del ratpenatista». Bodria és presentat com un lletraferit aficionat,
ja que Pactivitat a queé es dedica professionalment és la pintura i el daurament
de figures religioses i retaules. Pero, sobretot, el defineix com un fervoros va-
lencianista i un dels maxims activistes de Lo Rat Penat («De re literaria», Las
Provincias , 3/1X/1906):

No es literato profesional, ni escritor de oficio: es medio burgués y medio
artista. Vive de pintar y dorar altares y santos; su taller siempre esta lleno
de cristos y de virgenes, de martires y confesores; en muchas iglesias de
estas provincias valencianas le han visto, encaramado en los andamios
ornando de oro y plata molduras y baquetones. Esas faenas inclinaban
su espiritu a los artistico; y sin preparacion literaria, su amor a todo lo
valenciano le llevé a Lo Rat Penat. Y alli estd como en su centro, como
en su propia casa, desde el primer dia hasta ahora, siempre con el mismo

interés, con el mismo entusiasmo, alentando y ayudando a todos [...]

Es, precisament, Llorente, I’encarregat de desvetllar-nos una de les incog-
nites que el lector podria haver-se plantejat al voltant de Bodria i dels Jocs Flo-
rals: per que, després dels Jocs Florals de 1893, en qué aconsegueix un accessit
a la Flor Natural, Bodria no pugna per un dels premis ordinaris a les edicions
posteriors? La resposta radica en el taranna de ’autor. Segons Llorente, Bodria
es mostrava «ajeno a las contiendas por ganar premios, por exhibirse en los
Juegos Florales». Ans tot el contrari que alguns dels seus coetanis. Posem el
cas de Victor Iranzo, en paraules de Roca (2010: 116), «un dels poetes de la
Renaixenca valenciana que més s’agradaren de tirar a la joia», o el de Francesc
Badenes i Dalmau, que «durant la primavera de 1898, s’havia dirigit per carta
a Llorente [...] buscant el seu favor i influéncia» per tal d’aconseguir el maxim
guardo, la Flor Natural (Roca 2011a: 163).

El text signat per Valentino, redactat a proposit de ressenyar la darrera
obra de Bodria, Festes de carrer, prossegueix descrivint Bodria com a poeta fent
s de tres conceptes que es reiteraran al llarg del temps per tal de caracteritzar
la seua lirica: ingenuitat, senzillesa i naturalitat. Tres nocions, aquestes, que es
superposen al retoricisme:
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Y habia en Bodria un poeta, casi sin saberlo el; un poeta ingenuo, sen-
cillo, natural; un poeta sin retdrica, que es el mejor género de poetas.
Todos conoceis sus obras: Flors de ’horta, Roselles, Fulles seques, libritos
de pocas paginas, cuyas breves composiciones, en la que se ve cuan poco
se preocupa el autor de la técnica poética, hay algo que agrada y llega a
impresionar, y es su espiritu, flor de sentimiento, y su facil expresion. Esta
es evidentemente valenciana. Bodria, para contribuir a la restauracion
del “idioma materno”, no ha hecho estudios filologicos; no se mete el en
esas honduras. Pero el valenciano le fluye al labio del alma, y, con poco
trabajo, nos lo da en sus versos vivo y genuino.

El fet que Teodor Llorente, lider i patriarca de la Renaixenga valenciana,
dedicara una part de la portada del diari Las Provincias per tal de descriure les
virtuts liriques de Bodria, va suposar el reconeixement cap a la figura i 'obra
de Bodria per part de I’intel-lectual que assenta les bases culturals per a les ge-
neracions valencianistes de gran part del s. XX (Roca 2007: 400).

Al mes de juny, Bodria enceta un procés en qué portara a terme una série
de gestions i de donacions per tal de protegir i enaltir el patrimoni artistic va-
lencia. Al nimero corresponent al 9 de juny de Las Provincias, llegim que «el
conocido escritor valencianista don José Bodria ha regalado al Museo de Bellas
Artes una interesante coleccion de azulejos antiguos, colocados en veintidds cu-
adros» («Notas artisticas», Las Provincias, 9/VI/1907). En el nimero correspo-
nent al 4 de gener de 1908 de Las Provincias, en qué es dona un llistat de totes
les donacions realitzades al museu de Belles Arts durant ’any 1907, a més de
la confirmaci6 de la donacid, s’especifica I’época i la procedéncia dels taulells
(«Real Academia de Bellas Artes. Relacion de donativos y adquisicion de obje-
tos artisticos y arqueologicos ingresados en el museo provincial, durante el afio
1907», Las Provincias, 4/1/1908): «Veintid6s cuadros de azulejos valencianos
de los siglos XV al XIX. Manises y Valencia. Donativo de Don José Bodria».
Aquests taulells, segons es desprén del poema «Jiner 1907» —publicat a Llibret
de recorts—, formaven part de la decoracio de les parets del taller de Bodria:
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No hi an cuadros, ni cadires,
ni sants, ni colors, ni llum;

les parets que estan pintades
de un color morat oscur,

al mancar les rajoletes

de Manises, y altres punts,
que de dalt a baig tapaven
com bonich mosaich sos murs,
han quedat totes pelades

Aquest procés continuaria, al llarg de 1908, ja que al numero correspo-
nent al 8 de maig de La Correspondencia de Valencia, llegim que «por gestio-
nes de Don José Bodria han ingresado en el Museo provincial dos lapidas ro-
manas que hace unos afios se encontraron en Rafelcofer» («Noticias locales»,
La Correspondencia de Valencia, 8/V/1908). Durant la sessi6 ordinaria de la
Reial Academia de Belles Arts celebrada la vesprada del 4 juny de 1912, s’infor-
ma els assistents de les ultimes donacions rebudes, entre les quals s’incloien les
postumes de Bodria, ja que, per disposici6 testamentaria, llega distints objectes
antics de ceramica «y una mascarilla de piedra, procedente de Sagunto» («Real
Academia de Bellas-Artes», Las Provincias, 5/VI/1912). Durant la sessio, es
pronunciaren paraules en senyal d’agraiment «a la memoria de este donante»,
entre les quals, caldria destacar la preferéncia de ’autor a la cessié de les distin-
tes obres que a la seua venda:

Muchos fueron los elogios consagrados a la memoria de este donante,
el cual, en varias ocasiones, habia rechazado la venta de objetos por él
recojidos, prefiriendo cederlos al museu, no obstant ser modestissima la
posicion econdémica del popular poeta.

Al numero corresponent a I’l d’abril de 1909 del diari Las Provincias,
s’informa que («Valencia», Las Provincias, 1/1V/1909) «ha sido trasladado de
Barcelona a Valencia el funcionario de Telégrafos y reputado escritor don Fran-
cisco Badenes Dalmau. Lo celebraran los numerosos amigos que tiene en esta
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capital». Bodria redacta la composici6 per tal de festejar la tornada del lletraferit
«Al retornar a Valéncia ’amich poeta don Francesch Badenes Dalmau» —datada
en marg de 1909—. A Fulles seques, trobem també les composicions intitulades
«Al poeta Francesch Badenes Dalmau, ab motiu del regal del seu primer llibre»
i «Al mateix» —ambdues datades el 14 de novembre de 1899—. En la darrera,
Bodria lamenta el distanciament entre ambdos, segons es desprén de I’anotaci6
adjunta: «una llarga auséncia de I’amich fon lo motiu de la present composicio».
Badenes i Dalmau esdevé, sobretot, un personatge transcendental en la poetica de
Bodria. D’acord amb Bodria, Badenes i Dalmau va ser qui I’esperona per tal que
publicara el seu darrer poemari, motiu pel qual Bodria, en senyal d’agraiment,
dedica Llibret de recorts a Badenes 1 Dalmau: (1911: 1):

Estimat amich: a vosté, que franch y lleal, al llegir moltes vegades per
aquelles Alameretes dels Serrans alguns dels presents recorts a manera
que jo els anava teixint en aquells jorns de melengia, m’aconsellava:ls
donara a llum; a vosté, puix, li dedique este llibret, que si bé no enclou
trevalls dignes de tal dedicatoria per la fama que vosté goja fora y dins de
nostra casa com a poeta facil y castig [...].

Bodria i Josep Bellver foren designats delegats per la comissié de musica
que actua el 14 de novembre en ’homenatge a Llorente, en qué va ser coronat
amb llorer com a «Poeta de Valéncia» (Roca 2007: 165). Segons el numero
corresponent al 7 de novembre de 1909 de Las Provincias, ambdods acudiren el
5 de novembre al domicili de Salvador Giner «para ofrecerle la direccion de su
Himne a Valencia, que ha de cantarse en tan solemne acto» («El homenaje al po-
eta Llorente», Las Provincias, 7/X1/1909). Aixo no obstant, Giner desestima la
peticié «sintiendo mucho no poder aceptar tan honroso cargo por su edad avan-
zada». Finalment, Pencarregat que dirigiria el cor esdevingué el mateix Bellver.

A partir del llistat d’obsequis i corones que Llorente rebé com a mostra
d’admiracié i reconeixenca, localitzem un detall de Bodria, el qual consistia en
«una rama de laurel natural, con botones de oro» («La coronacién del poeta
Llorente. Coronas y otros objetos», Las Provincias, 15/X1/1909) juntament
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amb una «azada regionalista». Al ram de llorer, s’adjuntava una targeta amb
la segiient inscripcid: «A I’excels poeta Don Teodor Llorente y Olivares en la
diada del seu gran dia homenatge a Valéncia», acompanyada dels versos se-
guients amb data de 14 de novembre:

Al gran mestre en Teodor,
gloria de la poesia,
triunfal corona d’honor

son amich, Joseph Bodria.

A banda d’aquesta quarteta, Bodria dedica al mestre Llorente el poema
«Visanteta» —datat el 14 de noviembre de 1909—. El titol de la composicio
és una evident al-lusi6 a «Visanteta. Cansd nova d’un poeta vell, que guanya
la Flor Natural en los Jochs Florals de Lo Rat Penat de 1907, als que asisti la
infanta donya Isabel de Borbon» de Llorente. A més, si tenim en compte que
la primera composicié del primer poemari de Bodria, Roselles, és una endreca
amb queé dedica el recull a Llorente, el fet que «Visanteta» tanque el darrer
poemari de Bodria, Llibret de recorts, no ha de ser una simple coincidéncia.

La Societat Coral el Micalet organitza, la nit del 2 de desembre, «su par-
ticular y carifioso homenaje al cantor de las glorias valencianas», Teodor Llo-
rente («Velada en el “Micalet”. En honor del poeta Llorente», Las Provincias,
3/X11/1909). ’homenatjat aplega als salons de la societat, instal-lats a I’antic
palau de Parcent, a les nou de la nit, «siendo recibido por el presidente de la
sociedad, Don José Castellano, Don Carmelo Aranda, Don José Bodria y toda
la junta en pleno de el Micalet». Entre les distintes actuacions musicals, Bodria
intervingué mitjangant la lectura de «Visanteta». Una vegada finalitzades les
actuacions, Llorente obsequia els assistents amb un discurs en qué va lloar el
treball portat a terme per la societat organitzadora de I’acte:

Luego, dirigiéndose a los socios, les dijo que hacian lo mismo que aquel
inolvidable maestro cataldn [Anselm Clavé], y que quién sabia si de el
Micalet saldria otro Clavé.
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Yo lo creo asi —continué diciendo— pues sintoma es ver ligados orfeones
con poetas.

Llorente, a banda de I’elogi col-lectiu, tingué unes paraules de reconei-
xement per al mateix Bodria en motiu del vincle establert entre la poesia i el
cant coral:

Con este motivo dedico entusiastas elogios al popular poeta José Bodria,
autor de varias composiciones, puestas en musica por ilustres maestros.

A principis de novembre, la premsa anuncia ’aparici6 del tercer i dar-
rer poemari de Bodria, Llibret de recorts («Notas literarias», Las Provincias,
8/X1/1910):

Segun tenemos entendido, nuestro particular amigo el laureado poeta
Don José Bodria, publicard dentro de poco otro tomito de sus inspiradas
poesias valencianas, cuyo prélogo lo estd escribiendo el distinguido vate
y Mestre en Gay Saber, Don Francisco Badenes y Dalmau.

[’11 de desembre, Lo Rat Penat organitza una reunio per tal de portar a
terme la renovaci6 de la junta directiva aixi com I’establiment de les distintes
seccions. Durant I’acte, s’acorda el nomenament de Josep Bodria com a soci de
merit de la societat, «por ser uno de los socios fundadores y por los muchos
trabajos que para el engrandecimiento de la sociedad ha hecho» («En Lo Rat
Penat», La Correspondencia de Valencia, 12/X11/1910).

El nimero corresponent al 24 de maig de 1911 del diari Las Provincias
anunciava que a la darrera junta celebrada per Lo Rat Penat s’acorda («Notas
literarias», Las Provincias, 24/V/1911) «obsequiar con un banquete al laureado
Don José Bodria, por la publicaciéon de un nuevo tomo de poesias titulado Llibret
de recorts». Fet i fet, Lo Rat Penat organitza un banquet el 4 de juny per tal de
commemorar la publicaci6é del poemari a les seues dependéncies, especialment
ornamentades per a ocasi6 («<Homenaje a un poeta. El “Rat Penat” honr6 ayer
a uno de sus mds inspirados y populares félibres», Las Provincias, 5/V1/1911):
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La amplia escalera imperial del domicilio de los Amadors de les Glori-
es Valencianes, habia sido cubierta con olorosa enramada, y el salén de
Actos, convertido en comedor, ofrecia artistico aspecto, viéndosa en el
estrado el retrato del enaltecido poeta, guarnecido de ramas de laurel,
con lazadas de seda blanca, en las que se leian los diferentes titulos de sus
obras literarias.

Després del banquet, el secretari de la societat, llegi un missatge d’ad-
hesi6 de Teodor Llorente. D’acord amb Roca (2013: 800), el missatge del Pa-
triarca de la Renaixenca valenciana:

Es quasi amb tota probabilitat el darrer escrit de prosa valenciana que
degué produir el nostre escriptor, que moriria menys d’un mes després,
el dia 2 de juliol. Malgrat la brevetat del text, Llorente hi fa una molt
eloquient i significativa lloanca de la «dignificacié de la musa popular»
—«lliure de tota chabacana groseria»— que porta a terme Bodria al llarg
de la seua produccié lirica.

Roca transcriu el missatge d’adhesid, reproduit integrament al darrer
namero citat del diari Las Provincias (2013: 800-801):

Senyor D. J. Bodria.

Amich y consoci benvolgut: me sap molt greu no poder asistir al dinar
que vos ha ofert tan justament nostra societat de Lo Rat Penat per la
publicacié de Phermés Llibret de recorts. Sou un dels més antichs y cons-
tants conreadors de la Renaixensa valenciana, y representeu una de ses
més propies e importants orientacions: la dignificacié de la musa popu-
lar, donant-li poesia sencilla y natural, pero delicada y esquisida, lliure
de tota chabacana groseria. Per assd vostra obra és culta y patriotica, y
jo, no podent concorrer a ella d’altra mena, vullch aprofitar esta ocasié
solemnial per a donar-vos també la enhorabona de tot mon cor, cridant:
iVitor a Lo Rat Penat! jVida llarga y culta inspiracié a son dignissim
president honorari J. Bodria!
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El secretari llegi una altra carta d’adhesi6 emesa per Navarro Reverter,
en la qual «expresa al poeta el deseo de que el Estado reconozca sus servicios
a la literatura con una recompensa», proposta que «merecié la entusiasta
aprobacion de todos los comensales». Després de la lectura de més adhesions,
Bodria, en senyal de gratitud per ’acte que la societat li havia dedicat, pronuncia,
«con palabras entrecortadas por la emocion», unes paraules de record

a su maestro don Teodoro Llorente, a todos los escritores valencianos, cata-
lanes, mallorquines y provenzales, especialmente a estos ultimos, por ser su
region la que nos trajo la dulce habla de que tanto enorgullece nuestra tierra

Juntament amb la poesia que, amb tota probabilitat, esdevingué la dar-
rera composicié que hem documentat del lletraferit, «Finis coronat opus»
—publicada al numero corresponent al 5 de juny de 1911 a Las Provincias—.
A continuacid, els poetes «sefiores Poy y Villarejo, Amords (don Amancio), Feo
Cremades y Cortina» llegiren les corresponents poesies dedicades a ’homenat-
jat. Finalment, I’acte va concloure amb el discurs en valencia del president de
Lo Rat Penat, Vicente Dualde, en qué (Las Provincias, 5/V1/1911):

manifestd que la sociedad se honraba rindiendo aquel modesto tributo
de admiracion a uno de los valencianos mas amantes de sus glorias y que
con mas entusiasmo habian trabajado por la renaixensa’ de las letras re-
gionales, y proposo que la corporacion realizara un acto mds consistente
en honor del laureado escritor.

El lletraferit va morir I’ de maig de 1912 a la ciutat d’Alcoi, on va ser
soterrat. Segons la cronica mortuoria («Don José Bodria Roig», Las Provinci-
as, 3/V/1912),

6 A loriginal: reinaixensa.
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no hace muchos dias marchd este escritor a Alcoy con objeto de presenciar
las fiestas de San Jorge y realizar algunos trabajos de restauracién en la
iglesia parroquial de San Mauro. Hospedose en la casa abadia del cura
parroco, nuestro estimado amigo Don Vicente Lavernia Gomis, y encon-
trandose alli el jueves de la pasada semana enfermé de un catarro géstrico
que le interesé el higado. Dos médicos, de los mas reputados, le asistieron
desde los primeros momentos, pero la enfermedad hizo grandes progresos,
y a las once y media del miércoles el paciente exhalaba su wiltimo suspiro.

6. Després de 1912

El primer gest en recordanca de Bodria és el que es produeix durant ’edici6 dels
Jocs Florals la nit del 30 de juliol de 1914. Lescenari presentava «la sencilla
elegancia de otros afios». No obstant aix0, el retrat de Bodria s’incorporava
al d’«aquellos insignes poetas» com Llorente i Llombart, juntament al de «las
varias Reinas de la fiesta» («Los Juegos Florales del Rat Penat», Las Provincias,
31/VIl/1914).

La nit del 23 d’abril de 1915, Lo Rat Penat celebra una vetllada en honor
de Josep Bodria i Josep Maria Puig i Torralva, traspassat ’any 1911. La vetlla-
da comprenia una part musical, en qué actuaren «las sefioritas Angela Cabanes
y Emilia Tortajada y el maestro Don Antonio Fornet» («”Lo Rat Penat”. En
honor de dos poetas valencianos», Las Provincias, 24/TV/1915), i una literaria.
Aquesta darrera s’inicia amb un «hermoso discurso necroldgico saturado de
valencianismo» per part de Ramon Andrés Cabrelles. Seguidament, llegiren po-
esies tant originals com de Bodria i Puig i Torralva distints autors com Bayarri,
Asins i Lerma i Alcon i Mateu. Aquest darrer recita la pe¢a de Bodria intitula-
da «Nit de Nadal» —publicada al nimero corresponent al 25 de desembre de
1902 a Las Provincias—.

Les despulles de Bodria arribaren acompanyats per una comissié forma-
da per Andrés Catala, alcalde d’Alcoi; Vicent Garcia Gomis, rector de I’església
de sant Maure i Remigio Vicedo, cronista de la ciutat, a Valéncia procedents
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d’Alcoi el mati del 6 de maig de 1920. A PEstaci6 del Nord, es trobava una
nombrosa comitiva per tal de rebre les restes mortals del lletraferit formada pel
regidor José Rosat, en representacié de ’alcalde; José Martinez Aloy, cronista
de la provincia; Lluis Cebrian i Mezquita; Francisco Martinez, com a represen-
tant del Centre de Cultura Valenciana; Francisco Almarche, president de Lo Rat
Penat, Fausti Barbera i representants de diferents diaris locals «y numerosos
musicos, poetas, literatos, pintores y socios de las corporacions antes citadas»
(«Traslado de los restos del poeta Bodria», Diario de Valencia, 7/V/1920). Una
vegada aplega el tren, el féretre va abandonar estacié conduit per quatre ex-
presidents de la societat el Micalet fins al cotxe funebre. A continuacid, la comi-
tiva acompanya les restes de Bodria per distints carrers céntrics fins a la placa de
sant Agusti, on després d’acomiadar el dol, es traslladaren al cementeri.

Aquella mateixa nit, la societat Lo Rat Penat realitzaria el segon home-
natge en honor del poeta. Lacte s’enceta amb el discurs del president de I’enti-
tat, Francisco Almarche. La vetllada prossegui amb la recitacié d’una «vibrante
poesia patriotica» per part de Bayarri, Eduard Buil llegi tres poemes de Bodria
i un acrostic que el compositor Salvador Giner, traspassat I’any 1911, adrega a
Bodria, intitulat «La lletania de les flors», la qual, per desgracia, no hem pogut
localitzar. A banda d’aquestes poesies, I’alcalde d’Alcoi «pronuncid unas senti-
das palabras», mentre que el sacerdot alcoia, Garcia Gomis, oferi «un bellisimo
discurso, que emocion6». La rondalla de la societat el Micalet interpreta el
pasdoble «Perfums valencians» i l'orfe6 la Vega interpreta dues composicions
amb musica del mestre Giner.

7. Conclusid

Lorganitzaci6 de la informaci6é de qué disposavem juntament amb I’exposicid
de noves dades, permeten I’elaboracié d’una biografia més extensa i completa
de Josep Bodria i Roig. Algunes de les conclusions que podem formular giren
al voltant de tres aspectes: el personal, el literari i el cultural. Des del vessant
personal, les pérdues experimentades per ’autor en diferents trams de la seua
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vida condicionen, a banda de Pafliccié del poeta, la redaccid de distints poemes
com ara «Perles del cor» i el conjunt «Manollet de semprevives dedicades a la
memoria de ma volguda esposa Carlota Labaila y Peris».

Des del punt de vista literari, constatem la importancia de Llombart en
els inicis literaris de Bodria, no solament per la seua incorporaci6 en la causa
renaixencista, sind també per la motivacié per tal d’utilitzar el catala com a
llengua de creaci6 literaria. Llorente esdevé el referent literari del poeta, tal
com el mateix Bodria reconeix en diverses ocasions. La primera de totes és
I’any 1879, quan el poeta tenia previst que Llorente li prologara el poemari. La
darrera que documentem, pero, és el 4 de juny de 1911, al banquet celebrat en
commemoracio de la publicacié de Lilibret de recorts. A més d’aquestes figures
clau, caldria remarcar la possibilitat de desenvolupament literari que permeté
la creacid de la societat Lo Rat Penat mitjangant el restabliment dels Jocs Flo-
rals a la ciutat de Valéncia. Malgrat que totes les composicions de Bodria no
foren redactades expressament per a participar en el certamen, la majoria de
les peces que integren tant Roselles com Fulles seques s’elaboraren amb aquesta
finalitat.

Per ultim, en Paspecte cultural, cal remarcar el paper desenvolupat per
Bodria en els orfeons. El lletraferit escriu lletres de corals en catala musicades
per distints compositors, sobretot Salvador Giner, que nodriren d’un repertori
interpretatiu en llengua autoctona els distints orfeons com ara la Societat Coral
el Micalet. A més, cap a les darreries de la seua vida, inicia una série de donaci-
ons al Museu de Belles Arts de Valéncia per tal que aquesta institucié preserve,
a causa de la mancanca de descendéncia del poeta, els vestigis que Bodria havia
atresorat al llarg de la seua vida.
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1. DILEF: etapes, activitats, publicacions

Sens dubte, un dels esdeveniments culturals més rellevants al Pais Valencia en la
postguerra immediata fou la creaci6 el 1948 de I'Institut de Literatura i Estudis
Filologics (ILEF) per tal com esdevingué una mena d’organisme parauniver-
sitari actiu i d’una enorme oportunitat.! Creat al si de la Institucié Alfons el
Magnanim (en endavant IAM o Magnanim): Pens d’alta cultura i investigacion
de la Diputacié de Valéncia,? va caracteritzar-se per I’interés mostrat envers la
recerca de temes literaris i lingtiistics valencians, per una activitat editorial i
erudita de gran interés i per la proteccié respecte a la produccié poética local.
Joan Fuster en una carta de 1950 a Viceng Riera Llorca considerava que la
IAM —o I'ILEF, tant se val— «malgrat ésser oficial [...], fa una labor, admira-
ble per als temps que corren». Afegeix de seguida que de «les nou sessions de
lectures poétiques que ha fet enguany, set han estat en la nostra llengua», cosa
veritablement insolita perqueé «cal ésser valencia i cal, sobretot, viure a la Va-
lencia de 1950 per a poder apreciar tot el valor d’a¢o».> Certament, es tractava
de quelcom extraordinari en el context d’un régim linglicida i encara es que-
dava curt perqueé no sols als recitals va emprar-se la llengua del pais, també als
cursos monografics i a I’edici6 de llibres i si les conferéncies dels primers anys

1 En aquest treball he utilitzat com a font principal de consulta la documentacié existent a I’Arxiu
General i Fotografic de la Diputacié de Valéncia (AGFDV). També els catalegs de publicacions, les
memories impreses d’activitats i treballs meus anteriors publicats en 1995, 2002 i 2018. Ni cal dir que
he procurat no repetir, sind aportar dades i coneixences noves. Haig d’aclarir, perd, que les etapes de
’ILEF en qué fixe el meu interés son les dues primeres (1949-1980 i 1980-1984), mentre estigué adscrit
al Magnanim sota la direccié d’Arturo Zabala. La rad de ’exclusi6 de la tercera part (1984-1995),
quan s’incorpora a la Institucié Valenciana d’Estudis i Investigacié (IVEI) és perque ja se n’ha ocupat
el professor Hauf (1995: 185-202); i de la posterior a la dissolucié de la IVI perqué no dispose de la
documentacié adient per a una analisi completa.

2 La creaci6 de la IAM va servir perqué Pactivitat intel-lectual valenciana, poc valorada fins llavors,
adquiris una importancia capital, tanta que hom insistia sovint en «el aprecio y consideracién que va
mereciendo de los Altos Organismos y elementos rectores de la cultura patria» (Institucion Alfonso el
Magndnimo. Memoria. Curso 1951-1952: s. p.). Veg. Cortés Carreres (1995: 255-260; 2002: 144- 148
12018: 19-86) i Gabarda Cebellan (1997).

3 Fuster (Sueca 29-V-1950) dins I’epistolari curat per Ferrer-Pujadas (1993: 23).
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foren pronunciades en castella versaren sistematicament sobre temes referits a
la nostra historia lingiistica i literaria diferenciada.

En qualsevol cas, Paclariment fusteria cal tenir-lo en compte per tal de
mesurar amb coneixement de causa la importancia dels fets. I és que en la
década més repressiva de la dictadura i en un ambient d’imposicions totalitaries
gairebé insortejables es produeix, déiem, la creacié d’una entitat que admet la
utilitzacié del catala i no menysté la cultura autoctona. Clar que es tracta d’una
situaci6 excepcional dirigida a un public minoritari sota el control d’intel-lec-
tuals conservadors, els quals, afortunadament, s’implicaren més en assumptes
de cultura que no en adhesions inquebrantables. El cas és que saberen moure
els fils, influits, anota Fuster (ibid.), «per bons companys catalanistes», és a dir,
el jesuita Joan Baptista Bertran, el poeta i editor Xavier Casp i el filoleg Sanchis
Guarner. No hem d’obviar tampoc que el Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (CSIC) —I’organisme franquista, substitut de la republicana Junta
para la Ampliacion de Estudios (JAE)— havia llancat la consigna d’atendre les
incidéncies de «lo local», de manera que ’as esporadic del catala i I’activacié
dels estudis regionals comptaven aixi amb el placet de les autoritats sempre
dins el marc de la «indisoluble unidad de la cultura espafiola».*

Altres factors que explicarien dita permissivitat foren, ho apuntavem
adés, I’actitud dels dirigents. Un d’ells Arturo Zabala: un intel-lectual obert
amb amistats en els cercles represaliats pel franquisme i plenament abstret en
temes d’erudici6 i iniciatives culturals no era dels qui hi havia de posar obsta-
cles. Segons Antoni Ferrando (2001: 10), Zabala va convertir la IAM «en una
finestra de llibertat intel-lectual en ple franquisme» i fou dels qui va contri-
buir des d’aquesta plataforma a «preservar la memoria col-lectiva dels valen-

4 Veg. Cortés Carreres (1995: 255-25712018: 21-25). Molta de la fraseologia corporativa manifestava
la servitud a les exigencies de la dictadura. A tall d’exemple, s’exposava que la IAM volia possibilitar el
«renacer cultural de la nacién» i coadjuvar amb tota la intensitat «de los medios a su alcance, al fomento
e impulso de la ciencia de la investigacion espafiola. En definitiva: HISTORIA, CULTURA, PATRIA».
La «Historia» i la «Cultura» es relacionaven, en aquesta declaraci6, amb la historia i la cultura dels va-
lencians: ra6 i fonament de la Institucid, no debades fou bastida per esperonar qualsevol tipus d’estudi o
investigacié que «tuviese raiz o simplement semilla en Valencia», per dir-ho amb la mateixa retorica dels
documents. Altrament, la referéncia a la «Patria» anava lligada a P’estat o a la naci6 franquista.
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cians».’ En efecte, promogué I'ILEF i la Revista Valenciana de Filologia (RVF)
—abans havia participat en el projecte literari Mediterrdneo (1942-1948), del
catedratic Francisco Sanchez-Castafier, un dels precedents de 'ILEF—, posa
en funcionament el grup poétic «Murta», col-labora estretament amb Sanchis
Guarner, cursa invitacions a Fuster perque escrigués sobre els classics i fou
qui, en moments de reestructuracié del Magnanim, posava sistematicament
damunt la taula els principis constitutius, aixo és, que les politiques, recer-
ques i edicions de la IAM havien de projectar-se indefectiblement sobre temes
valencians, altrament fora desvirtuar I’esperit de la fundacio.®

Caldria considerar també en relacié6 amb la transigéncia aplicada al
Magnanim foren: 1) la integracié dins el CSIC en la mesura que les entitats
associades gaudien d’un marge d’accié més ample,” 2) la intercessié probable-
ment de Manuel Gonzalez Marti, llavors vicepresident de la Diputacié, mem-
bre numerari del Magnanim i president de Lo Rat Penat. Aquest, ben avingut

5 Ell mateix s’autodefini com «un home de la cultura, no de la politica» i és que pertangué, segons
la periodista Bel Carrasco (1997: 1), a una estirp d’humanistes que saberen resistir el «temporal del
franquisme» i aixecar un bastiment de vital importancia per al desenvolupament cultural i cientific
del Pais Valencia.

6 Es ben interessant en aquest sentit la protesta que Zabala va adrecar al Patronat o Consell Ple de
la TAM manifestant-se implacable contra el diputat provincial Diego Sevilla Andrés partidari de la dis-
solucié del Magnanim per tal de convertir-lo en una sucursal del CSIC. Zabala va defensar a ultranca
el perfil valencianista amb qué va fonamentar-se la Institucid, la ra6 primordial de la qual «era atraer
la atencion de los investigadores, cualquiera que fuese su origen o procedencia, cualquiera que fuese
su especialidad o dedicacion, sobre los temas y problemas de Valencia». En conseqiiéncia, en tant que
coordinador del Magnanim, va negar-se a rescindir els acords fundacionals, va oposar-se al centralisme
cultural i cientific que volien instaurar i va denunciar ’aband6 en qué caurien els estudis d’ambit regio-
nal ja que «la Institucién se distanciaria no s6lo de la misién que tenia encomendada, sino también del
organismo que la cred para tal fin al convertirse, en realidad, en un cuerpo extrafio, proyectado hacia
temas ajenos a Valencia y regido desde fuera, con fondos provinciales» (Acta del Patronato o Consejo
Pleno. Sesion 24-111-1961). Llegiu el document en Cortés Carreres (2018: 35-36).

7 També aci cal retraure el testimoni de Fuster. En carta al mateix destinatari (Sueca 27-VIII-1950,
Ferrer-Pujadas ibid., 30) en comentar-li les actuacions dels nuclis valencianistes de postguerra en confir-
mava I’existéncia de tres: un lligat a Lo Rat Penat, un segon a I’editorial Torre i un tercer que treballa
«des de la Secci6 de Literatura i Filologia de la Institucién Alfonso el Magnanimo de la Diputaci6».
Aquesta secci6, explica, és dirigida «per gent no valencianista perd que ha dedicat un cert interés a les
coses vernacles» com es comprova en el fet que hagem emparat lectures de versos de poetes valencians
i mallorquins en la llengua propia.
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amb els capitosts franquistes, ja havia demostrat el seu valencianisme abans de
la guerra; i ara, en els anys cinquanta, confia a Carles Salvador i als vells va-
lencianistes republicans la reactivacié de la Secci6 de Filologia de Lo Rat Penat
i la represa dels cursos de llengua en la vella societat; 3) i el fet que ja s’havien
produit concessions. Les editorials Torre i Lletres Valencianes, per exemple, pu-
blicaven llibres i revistes en vernacle; una mica més tard, s’autoritzaren llibres
per a ’aprenentatge de la nostra llengua com les gramatiques de Sanchis Guar-
ner i Carles Salvador i tingué lloc ’exposici6 del Diccionari Catala, Valencia,
Balear. Ara bé, es tracta d’iniciatives privades, d’actes puntuals, que podien ser
abolits a 'instant. El ben cert és que en circumstancies concretes i segons amb
qui 0 amb quines entitats es comportaven més o menys indulgentment sense
oblidar que aqueixes iniciatives influien tot just en sectors amples de la societat.

Siga com vulga, 'important és que va fundar-se la IAM i dins dels insti-
tuts constituents no podia faltar-ne un: PILEF, enllestit a fi de promoure la cre-
acié i els estudis literaris i filologics valencians tant dels referits a ’ambit catala
com castella. La importancia d’ambdues tradicions: la dels classics autoctons
en el nostre cas, la produccié creixent dels contemporanis i la conveniéncia
d’establir les bases d’una filologia valenciana rigorosa, d’una part; aixi com
el coneixement de les aportacions dels escriptors i dramaturgs valencians a la
historia literaria i teatral espanyola de Paltra,? exigien la creacié d’una entitat
oficial que investigués i difongués tals manifestacions. El Pais Valencia tindria
d’aquesta manera un organ superior d’investigacié, homologable amb altres de
la mateixa faisd, en que cap de les dues llengties i literatures —catalana i espa-
nyola— no romandrien excloses. El dinamitzador de tot plegat, fou el Dr. Zaba-
la (Delegat Teécnic de la Institucid, responsable de publicacions i bibliotecari
de la corporacié provincial alhora que professor de Literatura espanyola a la
Universitat de Valencia), el qual va formar un equip d’investigadors dividits en
tres categories: «col-laboradors» (Joan B. Bertran, Francesc Carreres de Cala-

8 Lexisténcia d’una important activitat en el camp de la dinamica teatral dels segles XVI al XIX i la
produccié dels escriptors reunits entorn ’Academia de los Nocturnos (1591-1594) va ser dues de les
tematiques que cridaren I’atenci6 de Zabala i de I’equip de becaris i col-laboradors dirigits per ell.
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tayud, Germa Col6n, Rafael Ferreres, Luis Grandia, Carola Reig Salva, Manuel
Sanchis Guarner, Antonio Tormo, Ernesto Veres d’Oc6n), «becaris» (Gregorio
Jiménez Salcedo, Pilar Paya, Isabel Pérez Mir6, Adolfo Villalba del Campo) i
«corresponents» (Lluis Guarner, Vicente Llatas). La funci6 dels becaris consistia
a realitzar les tasques prévies com la transcripcié de manuscrits i la verificacié
dels casos de vacil-lacié o de lectura confusa per facilitar als col-laboradors
’estudi i edici6 dels textos o la redaccié d’altres treballs; als corresponents se’ls
assignaven tasques en funci6 de les seues disposicions i especialitats com I’enco-
manda al professor Lluis Guarner, pensionat a Napols per la Junta de Relacions
Culturals del Ministeri d’Afers Estrangers, perqué redactés una monografia so-
bre Els poetes valencians de la cort d’Alfons el Magnanim. O a Sanchis Guarner
a qui li encarregaren entrevistar-se als EUA amb els filolegs catalans i de I’escola
pidaliana exiliats a fi d’obtenir col-laboracié per a la RVE? Se’ls confiava també
la comesa de representar 'ILEF en les diverses trobades cientifiques.

Daparici6 de 'ILEF fou saludada elogiosament per Ramén Menéndez Pi-
dal (1949: 16) perque havia de contribuir a la floraci6é «de la valiosa erudicion
valenciana». Segons el filoleg espanyol, els estudiosos locals tenien a I’abast un
brou de cultiu immillorable en la mesura que el Pais Valencia ha ocupat una
posici6 historica preeminent al llarg dels mil-lennis. En temps remots, exposa,
ja destacaren els pobles «del Turia y del Segura», després Valéncia ocupa un
lloc destacat en les époques romana i arab; més avant, en el segle d’esplendor
de la literatura catalana, constitui el nucli més important de representacio i pro-
duccid, i durant els segles XVI al XVIII fou una de les quatre ciutats impulsores
«de la vida espiritual espafola en los siglos dureos». Per tot plegat conclou, té
un lloc de primerissima categoria en el desvetllament de molts problemes lin-
guiistics i culturals del mapa peninsular (ibid., 9-10).

L’TLEF va estructurar-se en tres subseccions: Literatura, Filologia Valen-
ciana i Teoria i practica teatral. Aquesta darrera, orientada a la preparacid

9 Sanchis Guarner va traslladar-s’hi per entrevistar-se amb Navarro Tomds perqué aquest aprovés el
retorn dels materials de I’A¢las Lingiiistic de la Peninsula Ibérica (ALPI) expatriats amb ell a Nova York
(Cortés Carreres: 2002: 138-145, 2006: 160-162,2009: 172 is.).
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de técnics i actors, va dedicar-se pero a ’estudi i catalogacié d’obres dramati-
ques.'® La de Literatura abastava no sols Pestudi de la producci6 en catala sind
en castella (per tal com també aquesta era «fruto de ingenios o autores de la
region»)!! i la produida per autors forans sobre temes valencians. Dins aquesta
subsecci6 s’havia previst un auténtic programa universitari de supléncia amb la
realitzacio de conferéncies, lectures extraordinaries, practiques docents i d’in-
centivaci6 a la recerca dirigides per un professorat atent a les capacitats dels
alumnes, especialment d’aquells que demostraven actituds per a la investigacio,
la critica o qualsevol altre aspecte professional relacionat amb la literatura.

La subseccié de Filologia, creada probablement a prec de Sanchis Guar-
ner, tenia com a deure principal la formacié de dialectolegs, els quals havien
de treballar en tasques especifiques com la delimitaci6 de les fronteres lingiiis-
tiques del valencia, les caracteristiques dels parlars i la confeccié d’un cataleg
etimologic de vocables autoctons. Aci es contemplava la programacié de cursos
teorics i practics sobre llati vulgar, fonética general, gramatica historica i his-
toria de la llengua. Una de les primeres activitats fou I’organitzacié d’un curs
d’Historia lingiiistica del Pais Valencia. Aquest, impartit per Sanchis Guarner
del 14 al 17 de desembre de 1948, es distribui en quatre conferéncies sobre les

10 S’havia concebut com una escola de formaci6 actoral, sense oblidar la de professionals en direccid
i d’experts en escenografia, luminotécnia, etc., els quals haurien d’assistir als cursos de preparacié per-
tinents. Tanmateix, no va poder engegar-se per falta de mitjans.

11 Alguns dels textos en que fixaren I’atencié foren: 1) Pedicié critica de les Actas de la Academia
Literaria de los Nocturnos (precedit d’un assaig introductori sobre el funcionament de dita Academia
i la producci6 generalment inédita de cadascun dels components); 2) la transcripcid i anotacié critica
d’un manuscrit suposadament autograf de Gaspar Aguilar publicat posteriorment amb el titol Rimas
humanas y divines, per Francesc Carreres de Calatayud; 3) la redaccié de monografies sobre les escenifi-
cacions operistiques del segle XVIII i Valencia en la vida y en la interpretacion literaria de Lope de Vega,
totes dues a carrec de Zabala, o d’articles «Titiriteros i volatines en Valencia (1585-1785)», de I’hispa-
nofil anglés John E. Varey; 4) i la confeccié de diversos estudis i catalegs d’autors i textos dramatics: un
primer sobre les obres teatrals representades a Valencia entre 1705 i 1708, per Adolfo Villalba; un altre
de les representades a la Botiga de la Balda durant la segona meitat del segle XVIII (1761-79), per Zaba-
la; un tercer sobre les representades a la Valéncia romantica, per Antonio Tormo; i el darrer basat en
el periode comprés entre 1779 1 1789 en qué foren prohibides les comeédies a la capital valenciana. Els
dits catalegs tenien com a finalitat completar els treballs d’Henri Mérimée sobre dramatirgia valenciana
i d’Eduard Julia Martinez sobre Pactivitat teatral valenciana del segle XVII i primera meitat del XVIIL.
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tematiques que requerien una aproximacié més urgent: la romanitat i catalani-
tat de la nostra llengua, les aportacions d’ibers, visigots i musulmans i la parla
dels mossarabs valencians. Més endavant, va fundar-se la «Biblioteca de Filo-
logia», el primer llibre de la qual fou precisament la Introduccion a la Historia
Lingiiistica de Valencia (1949) del nostre filoleg amb proleg del seu mestre:
Menéndez Pidal.'? Aquest llibre, ensems amb la Gramatica Valenciana publi-
cada un any després seran considerats obres cabdals. Per a Francesc de B. Moll
(1950) la Gramatica representa «I’entrada de la ciéncia lingtistica dins el do-
mini valencia on abans senyorejaven I’empirisme i la rutina». I per a Menéndez
Pidal (ibid., 10) i Marti de Riquer la Introduccié constitueix una guia excel-lent
per als estudis filologics valencians. El cas és que ’'ILEF, o Arturo Zabala tant
se val, van tenir ’honor de publicar el segon dels llibres cardinals de Sanchis
Guarner, el qual, ensems amb La llengua dels valencians (1933) i la Gramatica
Valenciana (1950) conformen una triada de vital importancia per a la correcta
orientaci6 d’aquella filologia incipient.

La «Biblioteca de Filologia», suara al-ludida, no fou I’tnica de les col-lec-
cions creades per I’Institut. Aquest mateix any, 1949, aparegué «Murta» i un
sexenni després «Varia». En el transcurs dels vint anys de vida de la «Biblioteca»
foren publicats, a part de la Introduccion..., els vuit volums segiients: Rimas
humanas y divinas, del poeta i dramaturg Gaspar Aguilar, editat i prologat
per Francesc Carreres de Calatayud (1951); Estudio lingiiistico del catalin y
valenciano, de I’hispanista anglés William James Entwistle, traduit i prologat
per Rafael Ferreres (1954); els dos toms de El habla de Villar del Arzobispo
y su comarca del cronista vilarenc Vicente Llatas amb proleg de Josep Giner
(1959); Els parlars romanics de Valencia i Mallorca anteriors a la Reconquista
(1961) i Els valencians i la llengua autdctona durant els segles X VI, XVII i
XVIII (1963), de Sanchis Guarner i Los nombres trecentistas de botanica va-
lenciana en Francesc Eiximenis, de Lluis Alpera (1968). De més a més, hi havia
en preparacié un estudi biobibliografic sobre Eduard Escalante, la publicaci6

12 Sobre les relacions de Sanchis Guarner amb Menéndez Pidal, veg. Cortés Carreres (1995: 262,
n. 30; 2002: 78-81, 200 i 2009: lletres 67, 68, 72, 86, 121, 130, 155, 157, 159, 185, 1891 237).
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dels Sermons de sant Vicent Ferrer amb motiu del cinqué centenari de la cano-
nitzacio el 1955, I’elaboracid de sengles monografies sobre I’elaboracié manual
del canem a la Vall d’Uix6 i sobre el parlar d’Anna (Canal de Navarrés); havien
anunciat la confeccié d’un Corpus toponomastic del Regne de Valencia i s’ha-
via acordat la impressio del llibre de Petnograf alemany Max Thede, traduit al
castella per Sanchis Guarner, amb el titol de El habla y las formas de vida en la
zona arrocera de Valencia. La Albufera. Es veu doncs que dissenyaren una linia
editorial no gens irrellevant, que editaren treballs relacionats amb disciplines fi-
lologiques diverses (historia de la llengua, léxic dialectal, lexicografia historica,
cultura popular material, edici6 de textos) amb els quals cabia la probabilitat
que estimulessen recerques i vocacions i testifiquessen el volum immens de tre-
ball que restava per fer.

Al seu torn, la col-leccié «Varia» s’enceta el 1956 amb un treball de
Sanchis Guarner sobre El Cant de la Sibil-la i es tanca el 1976, amb ’estudi de
Lluis Guarner Poesia y verdad de Vicente W. Querol (Premi Valéncia de Bio-
grafia el 1975). Entremig s’encabiren tres monografies més: La épera en la vida
teatral valenciana del siglo X VIII (1960), de Zabala, Las series valencianas del
Romancero Nuevo vy los Cancionerillos de Munich (1963), d’Antonio Rodri-
gues Monino i la biografia sobre Vicente Salvd, un valenciano de prestigio in-
ternacional (1972, Premi Valéncia de Literatura el 1971), de Carola Reig Salva,
emparentada amb el célebre editor i llibreter.

Finalment, «Murta» fou la série reservada a la creacid. Els objectius de
'ILEF no havien de limitar-se a I’estudi diacronic de la llengua ni a la literatura
de temps passats, calia parar esment en les realitats literaries del moment ac-
tual, ja fos amb estudis adients o ja difonent els textos d’elaboracié poética si
assolien el nivell de qualitat artistica exigible. I és aixi que va idear-se «Murta»:
la série de literatura contemporania en catala i castella. Una de les deficiéncies
més notories de 'ILEF havia estat la marginaci6 de la poesia de forma que el
pare Bertran fou comissionat perqué constituis un nucli d’escriptors que estu-
diés I’opci6 d’una revista i 'organitzacié d’actes poétics. Amb aquest proposit
s’entrevista amb Xavier Casp i aviat convocaren no poques lectures i reunions.
Tanmateix, la revista —projectada amb el titol de Murta— no va quallar per-
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que el president de la Diputacidé va decantar-se per un paper d’investigacio,
al qual podrien annexar un quadern dedicat a la creaci6. Aleshores el rétol
de «Murta» servi per designar el grup de poetes units a la persona del jesuita
dins la seccié de Literatura de 'ILEF i per anomenar la col-leccié destinada a
la publicacié de les creacions poétiques i narratives recents. Entre 1949 1 1957
n’aparegueren un total de catorze, de les quals sis en la nostra llengua, cinc de
poesia (Xavier Casp: On vaig senyor? Sensacions de la Passio (1949), Josep M.
Lopez Pico: Triptic de la fidelitat (1950), Francesc Almela Vives: La columna i
les roses (1950, guardonat aquest any amb el Premi de Literatura instituit per
la Diputacid), Carles Salvador: El fang i esperit (1952), Joan Fuster: Escrit per
al silenci (1954)) i el recull de contes Les llunyanies suggestives (1952) d’Ernest
Martinez Ferrando.!® Pero, dins «Murta», de naturalesa bilingiie, s’editaren
fins i tot poemaris en castella d’autors com J. B. Bertran, Joaquim d’Entram-
basaguas, Matilde Lloria, Maria Beneyto, José Ombuena i Vicente Ramos. Va
anunciar-s’hi també la publicacié d’antologies dels poetes francesos Max Jacob
i Paul Claudel i de ’espanyol Ddmaso Alonso. I s’havien rebut originals (no
editats al capdavall) de poetes espanyols (Vicente Aleixandre, Rafael Laffon
Zambrano, Pablo Bilbao Aristegui, José M. de Azaola, Josefina Maynadé Ma-
teos, Eulalia Galvarriato Garcia, Joaquin de Castro, Josefina de la Maza), ma-
llorquins (Miquel Dolg), catalans (Miquel Melendres) i valencians (Josep Sang
Moia, Bernat Artola). Inexplicablement, «Murta» va desapareixer el 1957,
amb pocs anys de vida i quan més i millors resultats podria haver produit.
Altres activats dutes a terme foren la celebracio de sessions literaries, con-
ferencies i la participacié en congressos. Les primeres van proliferar els primers
anys. Dins el curs 1949-50, per exemple, es féu la lectura dels poemaris Ales
o mans de Fuster, Ala encesa de Jaume Bru Vidal, Ressons de Miquel Forteza,
Flama i Elegies de Guerra de Miquel Dolg, El Comte Mal de Guillem Colom i
Triptic de la fidelitat de Josep M. Lopez Pico. Ja s’hi veu que n’hi ha d’autors
catalans, balears i valencians, els quals d’altra banda van col-laborar alla on les

13 Dautor de Les llunyanies deplorava I’edici6 que se n’havia fet. En carta a Fuster (Barcelona, 25-1II-
1952, Alonso1999: 60) se’n queixava perqué abundaven les errades ortografiques.
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restriccions no s’exercien o s’aplicaven minimament com a I’Almanaque de la
Provincias, dirigit per Teodor Llorente Falco: fill del patrici valencia. Aquestes
sessions complementaven les realitzades a I’editorial Torre i a Lo Rat Penat,
amb la particularitat tanmateix que van desaparéixer aviat a causa potser de la
«guerra» generacional desfermada entre els grups de poetes valencianistes, cosa
que va aconsellar Zabala a no decantar-se i col-lapsar-ne les convocatories.
També el nombre de conferéncies fou remarcable els primers anys. Se’n
pronunciaren al voltant d’una vintena amb intervencions del millor i més granat
de Perudici6 catalana i espanyola.' Entre les principals cal esmentar: «Raices
valencianes en la poesia catalana contemporanea», d’Octavi Saltor; «Concepto
de poesia hermética en Ramoén Llull», «Ausias March en la poesia espafola»
i «Caballeria andante de verdad y de novela en la Valencia del Magnanimo»,
de Marti de Riquer; «Costa y Llobera: el poeta cldsico y Valencia», de Miquel
Batllori; «El mar en la poesia catalana y valenciana contemporinea (desde la
Renaixenca hasta nuestros dias)», de Carola Reig; «La sociedad valenciana
de principios del siglo XV a través de los sermones de San Vicente Ferrer»,
d’Ernest Martinez Ferrando; «Paul Valery y Lépez Pic6», de Joan B. Bertran;
«Toponimia mediterrdnea y toponimia valenciana primitiva», de Menéndez Pi-
dal; «El valenciano» i «La lengua literaria y la difusion del vocabulario», de
Germa Colén; «Toponimos monetarios en el dominio catalin», de Felip Ma-
teu Llopis; «Dante, Petrarca, Ausias March», de Miquel Dolg; «Metafisica y
experiéncia en la obra de Ausias March», de Pere Bohigas, «Ausias March i el
sucre de Gandia», d’Almela Vives; i d’altres del romanista suis Arnald Steiger:
«Problemas de lingiiistica mediterranea e hispano-arabe», o bé de Joan Fuster i
Sanchis Guarner, que s’esplanaren sobre llinatges valencians, parlars romanics

14 Entre les que versaren sobre autors valencians o relacionats amb Valéncia amb obra en castella
cite les d’Ernesto Veres d’Ocon: «Algunos aspectos del estilo y de la ideologia de Guillén de Castro»;
de Carreres de Calatayud: «Ante un nuevo Gaspar Aguilar»; de Zabala: «Valencia en la vida y la obra
de Lope de Vega» i «La 6pera en la vida teatral valenciana del siglo XVIII (Primeros resultados de una
investigacion)»; de Manuel Alvar: «Un poeta levantino [tortosi] olvidado: D. Francisco de la Torre Se-
vil»; de Rafel Ferreres: «Juan Fernandez de Heredia, poeta bilingiie de la corte de D* Germana de Foix»;
d’Angel Lacalle: «Cristébal de Virués y su Monserrate»; de Gregorio Jiménez: «De picaresca valenciana:
Revalorizacion del Guzmdn de Alfarache apocrifo».
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prejaumins, léxic mariner, cartografia lingiistica, el poeta de Beniarjo, sant Vi-
cent Ferrer, etc.

Darrerament, per fer conéixer la tasca dels filolegs vinculats a PILEF s’im-
pulsa la participacié en congressos internacionals com ara el VIIé, VIIIé, IXé,
Xé i XIé de Lingiiistica i Filologia Romaniques (Barcelona 1953, Florencia 1956,
Estrasburg 1962, Madrid 1965 i 1968). Sanchis Guarner, per exemple, assisti al
VIIé com a investigador adscrit a 'ILEF amb les ponéncies «Els parlars roma-
nics anteriors a la reconquesta de Valéncia i Mallorca» i «Cartografia lingtistica
catalana» i al Vé de Ciencies Onomastiques (Salamanca 1955) amb el treball
«Las minorias religiosas en la toponimia de Catalufia, Valencia y Mallorca».
Exactament el mateix s’esdevingué amb Felip Mateu Llopis i Germa Col6n, au-
tors de les comunicacions «Topénimos monetales en el dominio cataldn» i «El
valenciano», respectivament, llegides al congrés de 1953, i fetes conéixer abans a
Valéncia en un dels cicles de conferéncies programats per I’Institut.

En aquesta primera época, 'ILEF va dur a terme una important tasca d’estu-
di i difusié mitjancant les realitzacions apuntades. I a part de les susdites, s’aprova
’organitzaci6 d’un curs de Literatura Europea a ’Edat Mitjana en qué s’estudiaria
ampliament la literatura catalana i especialment la valenciana; s’encarrega als poe-
tes Almela Vives, Casp i al filoleg Sanchis Guarner la confeccié d’una antologia de
la darrera poesia valenciana, mentre que la professora Carola Reig preparava una
seleccié de poemes valencians i catalans sobre temes maritims; i s’engega la Revista
Valenciana de Filologia, la més important i sostinguda de les iniciatives. En aquesta
etapa els anys més productius foren sens dubte els primers. Es quan I'ILEF es troba
en ebullicié: convoca actes literaris, edita poemaris, programa cicles de conferén-
cies, planifica cursos, s’enriqueix amb la col-laboracié d’erudits de renom, rep la
visita d’estudiosos estrangers. Tanmateix als posteriors, potser per deéficit de mit-
jans, es produi la disminucid de tot plegat: a penes convoca xerrades, dissol el grup
poetic «Murta», abandona els projectes docents, s’altera la periodicitat de la RVF
i es planteja la possibilitat de crear a Valéncia una delegaci6 de I'Institut «Miguel
de Cervantes» del CSIC amb qué coordinar-se a fi de resoldre els problemes econo-
mics i editorials més apressants. Dita delegacié marcaria les directrius cientifiques
dels treballs nous, concertaria conferéncies, pagaria els autors i es faria carrec de les
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trameses de paper per a I’edicio, mentre que I'ILEF contribuiria amb personal espe-
cialitzat i amb Pestampacid i enquadernacié de les publicacions. Desconeixem si les
autoritats centrals van accedir a la petici6 de Zabala, en tot cas no se’n veren gaires
resultats i en la mesura dels mitjans de que disposava I'Institut va poder aguantar
la continuitat de la revista i ratificar la voluntat de fer avancar i consolidar el pro-
jecte cultural valencianista que definia la seua labor. En termes generals, el balang
d’aquesta primera época déna un saldo positiu. Shavien creat tres col-leccions
amb algunes desenes de llibres publicats; havien aparegut 24 nimeros de la RVE,
agrupats en set toms amb un total proper a les 2.500 pagines; s’havia participat en
congressos 1 reunions cientifiques internacionals; s’havia patrocinat la poesia en va-
lencia; s’havien empés les recerques de col-laboradors, becaris i corresponents. Fet
i fet, va ser un dels Instituts que més va ajustar-se al compromis original de la IAM
de posar en un primer pla les tematiques valencianes o d’interés per als valencians.
I malgrat les interdiccions contra la nostra llengua, no sols va publicar poemaris en
catala i en permeté un Us sovintejat a la RVE, sin6 que alguns dels col-laboradors
figuren a les llistes d’alumnes dels cursos de Lingtiistica valenciana impartits per
Sanchis Guarner a la Facultat de Filosofia i Lletres a partir de la segona meitat dels
cinquanta. Per a I'investigador Antoni Lopez Quiles constitui una «auteéntica illa de
fecunditat per a I’época» (1988: 114).

La segona etapa de I'ILEF (lligada estretament, com abans, a ’evoluci6
de la IAM) s’inicia el 1979 rere les primeres eleccions democratiques munici-
pals amb I’eleccié del socialista Manuel Girona com a president de la Diputa-
ci6. Aquesta fou una etapa curta, closa el 1984, en que la Generalitat i la Dipu-
tacid, dirigides per carrecs socialistes, decidiren la creacié d’un organ conjunt:
la Institucié Valenciana d’Estudis i Investigacié (IVEI), que absorbira la IAM
i dongs els instituts integrants fins que el 1998 els nous governants del Partit
Popular prescriuen la dissolucié de la IVEL recuperen el nom del Magnanim i
el retornen a la corporacié provincial. Per a PILEF fou una etapa molt breu en
que s’introdueixen no obstant modificacions essencials.'* Continua estructurat

15 Cal assenyalar pero, que continuara dins la IVEI amb la denominacié d’Institut de Literatura i
Filologia i la direcci6 de Joan Fuster primer (1985-1992) i d’Albert G. Hauf posteriorment (1994).
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en dues grans seccions dedicades a la Lingiiistica (abans Filologia valenciana)
i la Literatura, tot i que amb més activitat ara d’aquesta tltima i més projectes
de recerca en castella. Continua Zabala al capdavant, fins a 1984 almenys;
s’hi reforcen els lligams amb I’Estudi General arran la incorporacié de becaris
i col-laboradors procedents dels departaments de Filologia catalana (Emili Ca-
sanova, Joan Fuster, Jaume Pérez Montaner), Literatura espanyola (Josep Lluis
Canet, Nel Diago, Teresa Ferrer Valls, Carme Garcia Santosjuanes, Joan Oleza,
Ricard Rodrigo i Josep Lluis Sirera), Filologia italiana (Ana Giordano), Magis-
teri (Julio Alonso Asenjo, Rafael Beltran Llavador) i d’altres com Ricard Blas-
co i Ricardo Bellveser. Endemés, una de les novetats és que els instituts ja no
disposen de la capacitat de generar llurs propies col-leccions, si bé els projectes
enllestits apareixeran dins les de nova creacid, dependents a partir d’ara d’un
Departament de Publicacions, coordinat per Marius Garcia Bonafé. En aquesta
IAM renovada, dirigida pel socioleg Josep Pic, es compta amb la col-laboracid
d’intel-lectuals destacats. Fuster, per exemple, exercira un paper determinant
(més o menys equivalent al practicat abans per Sanchis Guarner) en qualitat
d’assessor de publicacions i director de la «Biblioteca d’Autors Valencians».

Entre les activitats planejades en el camp dels estudis de lingiiistica i litera-
tura catalanes es mampren un estudi sobre la Génesi del Misteri d’Elx, programat
per Sanchis Guarner i encarregat a Pérez Montaner amb I’objectiu de fixar el text
original bo i depurant-lo de possibles variants i correccions.'® Alhora, Sanchis
Guarner porta entre mans una recerca sobre I’area linguistica del valencia i els
dialectes fronterers, Fuster la redaccié d’una Historia literaria del Pais Valencia,
Emili Casanova un estudi lingiiistic sobre la «valenciana prosa» i Avel-li Flors la
transcripcio del Memorial de la fe catolica de Francesc de Pertusa. També, davant
el traspas de Sanchis Guarner, Zabala i Pérez Montaner es reuniren amb el direc-
tor de la IAM per recomptar i acabar els estudis pendents del filoleg.

Altrament, en el camp dels estudis literaris espanyols s’inicien linies de
recerca en el camp del teatre valencia del segle XVI i primers anys del XVII sota

16 La mort de Sanchis Guarner a finals del 1981 n’interrompé la continuitat.
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la direccié de Joan Oleza i la triple intencié d’analitzar el desenvolupament
de la dramaturgia renaixentista, els corrents que convergiren en els inicis de
I’anomenada «comeédia barroca» espanyola i els origens del teatre valencia en
llengua castellana. D’interés per aquesta tematica s’explica perque el teatre pro-
duit en castella a Valéncia ocupava aleshores un lloc clau en la historia d’aquest
genere en el context literari espanyol, radé per la qual procediren a I’examen
de totes les obres i representacions del periode. Lequip de treball d’Oleza va
caracteritzar-se per la seua productivitat. El 1981 ja havia lliurat nou articles,
tres del director i sis dels integrants (Canet, Diago, Ferrer, Moncholi, Santos-
juanes i Sirera), alguns d’ells destinats a la revista Cuadernos de Filologia de la
Universitat de Valéncia. I per a I’any seglient havien anunciat ’edicié d’un vo-
lum miscel-lani amb aportacions de Julio Alonso, Canet, Diago, Ferrer, Garcia
Santosjuanes, Giordano, Oleza, Rodrigo i Sirera. Al seu torn, Zabala reprén
les investigacions sobre espectacles dramatics durant el primer ter¢ del segle
XIX amb el buidatge de dades del Diario de Valencia i la consulta de la do-
cumentaci6 recopilada a I’antic Hospital Real i General i a I’ Arxiu Municipal.
Amb aquest treball donava continuitat a dues monografies anteriors: Repre-
sentaciones teatrales en Valencia en el siglo X VIII (1761-1779) i El teatro en la
Valencia de finales del siglo XVIII, amb les quals perseguia completar la tasca
de dos dels seus precursors: I’hispanista frances Henri Mérimée i I’erudit va-
lencia Eduardo Julid Martinez. Zabala no abandona tampoc la supervisié dels
tres volums manuscrits dels «Nocturnos», conservats a la Biblioteca Nacional
de Madrid, una obra majorment inédita, que recull aportacions dels escriptors
i poetes valencians de finals del segle XVI, tan importants per a la coneixenga
de la literatura del Segle d’Or espanyol.

D’altra part, es produeix, com sabem, la creacié de noves col-leccions
amb la particularitat que ja no depenen de ILEF, siné del gabinet de publi-
cacions de la TAM. Aix0 no obstant, hem de referir-nos-hi perqué s’aproven
estudis i edicions gestats dins I'Institut. La més atraient per al nostre proposit
fou la «Biblioteca d’Autors Valencians», que naix sota la inspiracié de Fuster i
la finalitat de difondre entre els lectors cultes —estudiants, professors i public
format— obres imprescindibles de la historia literaria i cultural valenciana, ra6
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per la qual inclogué un ample ventall de textos presidits més per una voluntat
didactico-divulgativa que no filologica o critica. Fins a 1984, es publicaren una
desena de titols entre antologies, autors classics, articles extrets de la revista
Taula de Lletres Valencianes, la cronica de I’historiador Pere Antoni Beuter,
el dietari de ’eclesiastic Pere Joan Porcar, les narracions del periodista Lluis
Bernat, etc., curats tant per estudiosos veterans (Ricard Blasco, Vicent Escriva,
Josep Iborra, Francesc Pérez Moragon, Josep Piera, Eduard Verger) com no-
vells (Ferran Garcia Oliver, Victor Gémez Labrado, Enric Iborra) recentment
llicenciats. Altres col-leccions amb estudis del nostre interés foren: 1) «Arxius i
Documents» on hi ha els cinc volums de les actes dels «Nocturnos»; 2) «Desco-
brim el Pais Valencia» on s’inclouen Passat, present i futur del teatre valencia
de Sirera, Constanti Llombart de Manuel Lloris i Els poetes arabigo-valencians
de Josep Piera; 3) «Estudis Universitaris» on apareix El teatro en la Valencia
de finales del XVIII de Zabala; 4) «Fora de col-leccié» on figuren les Contalles
populars valencianes 1 de Josep Bataller Calderdn i Els certamens poetics va-
lencians del segle X1V al XIX d’Antoni Ferrando; i 5) «Politécnica» on consta
el volum: Tirant lo Blanch. Evolucié i revolta en la novel-la de cavalleries de
Rafael Beltran Llavador.

També en aquesta etapa es viu un periode de creixenga. En un escrit an-
terior vaig definir-la com a «temps d’impuls» en referéncia a la Institucid, pero
també, és clar, a I'Institut. El decaiment d’aquest ultim durant les décades del
seixanta i setanta es compensa ara amb I’organitzacié de noves recerques, la
incorporaci6 de nous col-laboradors, un finangcament més apropiat i la represa
de la RVF després d’anys d’inactivitat. En relacié amb aquesta el 1981 s’edita
el nimero 4 del tom VII, en substitucié d’un anterior que no va estampar-se, es
proposa la reimpressio dels fascicles 2-4 del tom II, atés que la major part del
tiratge i de les separates impreses fou destruit per la riuada del 1957, i cap al
1983 es promou, bé que infructuosament, la possibilitat de reactivar-la amb el
titol de Nueva Revista Valenciana de Filologia.
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2. Revista Valenciana de Filologia (1951-1981)

La RVF fou, déiem, ’empresa més continuada i de major projeccié de 'ILEFE.
En fou director Arturo Zabala, que va reclamar la proteccié del CSIC i amb
aquesta finalitat notifica als dirigents la intenci6 de llangar periodicament una
publicacié on veren la llum els estudis de literatura i filologia basats en te-
mes autoctons, d’investigadors locals o importats, sempre que s’ajustessen als
criteris de maxima validesa i professionalitat. Demanava alhora la concessi6
d’una assignacié anual de paper de 70x100, plegat en quart per a imprimir a
la revista, en quaderns trimestrals d’unes 160 pagines amb un tiratge de 800
exemplars en paper edici6 sense setinar del pes corrent a ’igual que les altres
publicacions del Consejo. Els models a seguir serien els Estudis Romanics amb
qué compartiria caracteristiques comunes i la Revista de Filologia Espariola,
represa el 1947, amb que volia equiparar-se en solvéncia i rigorositat.

La RVF va naixer amb el proposit d’aprofundir en el coneixement de
la llengua i la historia literaria dels valencians i per situar la filologia local en
un primer pla de I’activitat cientifica espanyola. Incloia dins el seu abast au-
tors valencians en valencia, autors valencians en castella o en qualsevulla altra
llengua i autors no valencians amb obra valenciana. Aquest criteri de limitaci6
territorial havia de prevaler per una simple questié d’eficiéncia i d’adequaci6 a
I’ambit geografic d’interés de la mateixa publicaci6. O en paraules del director,
per «ahondar y resolver con més precision y acierto en los problemas relativos
a la lengua, la literatura y los temas que son propios de su natural residencia».
Ja hem insistit que la IAM i els instituts incardinats foren concebuts a partir del
parametre indefugible de la valencianitat, en el benentés perod que no es tracta-
va de cap localisme estret ja que el Pais Valencia, indicava Zabala, no és una en-
titat aillada sin6 connectada amb paisos del mateix entorn historic: Catalunya,
les Tlles, Arago, i per extensiéo amb «la gran comunidad hispdnica peninsular
con lazos no estrictamente politicos sino universalmente humanos» (1951:8).

Va comptar amb la participaci6 dels filolegs i historiadors de 'ILEF i de
tots els qui volguessen col-laborar-hi amb tematiques adients als fins de la publi-
cacid, és a dir, vinculades a la cultura literaria i filologica del pais, sempre dins
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’exigéncia de maxima serietat critica. En aquest sentit, els objectius de territori-
alitat i qualitat foren esperonats al llarg de la seua trajectoria. Publica textos en
catala, castella, s’obri a la possibilitat d’incloure’n en altres llenglies peninsulars;
estava exempta del tramit de censura perqué cap organisme lligat al CISC no
hi restava obligat i, tot i les millors intencions, no sempre fou puntual. Havia
d’aparéixer en quaderns trimestrals, reunits en un sol tom d’unes quatre-centes
pagines, tanmateix prou nameros, fos per la dilacio6 en el lliurament de materials,
fos per dificultats economiques, fos pel volum de treball de la Impremta pro-
vincial, el fet és que s’hi produiren irregularitats en I"ordre d’edicio, ’agrupaci6
de fascicles, ’anualitat en I’aparici6 i dos almenys es dormiren als calaixos, si bé
alguns dels articles d’aquests inédits foren lliurats als autors com a separates.!”
D’ambit de distribucié s’estenia per les mateixes arees de les publicacions del
CSIC, és a dir, I’espai peninsular i paisos europeus i hispanoamericans.

En eixir el tom I (1951), Zabala no pogué estar-se de subratllar-ne la
notorietat que obtingué: «Las valiosas colaboraciones —deia—, los numero-
sos intercambios y los elogios de directores de acreditadas revistes europeas y
americanas, reafirman el éxito nacional e internacional de la Revista Valencia-
na de Filologia». No sols rebé elogis, també peticions d’intercanvi, de subscrip-
ci6 i oferiments de col-laboracié de figures notables de la Filologia catalana i
hispanica. Aquest primer tom conté una taula de mateéries diverses i la partici-
paci6 tant d’estudiosos valencians i catalans com espanyols. Entre els primers
Francesc Almela Vives, Josep M. de Casacuberta, Josep Giner, Lluis Guarner,
Carola Reig Salva, Marti de Riquer, Josep Romeu Figueras, Alberto Sanchez

17  Els fascicles al-ludits son el 2-4 del tom II (1952) i el 4 del tom VII (1963-66). El contingut del
primer, segons el Catdlogo de Publicaciones de 1978, és aquest: «La Vida de Boecio de Francisco de
Moncada» de Samuel Gili Gaya, «Algunas consideraciones sobre los valencianos pre-romanos» de
Domenec Fletcher, «La diptongacién en el mozarabe levantino» d’Ernesto Veres d’Océn i «Representa-
ciones teatrales en Valencia durante el siglo XVIII (1761-1779)» d’Arturo Zabala. I el sumari del segon:
«Lantiga impremta valenciana», de Pere Bohigas; «El teatro en Valencia durante la tltima década del
siglo XVIII», de Zabala; «Representaciones teatrales de la primera mitad del 700, en Valencia», de
Francis Sureda; i «Peirona March, la hermana de Ausias», de Rafael Ferreres. En tots dos casos, al
cataleg suara esmentat consta ’anotacié «(En prensa)», és a dir, en fase d’impressid, pero finalment no
aparegueren.
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Sanchez, Manuel Sanchis Guarner, Antonio Tormo'® i Ernesto Veres d’Océn.
I entre els segons Damaso Alonso, Manuel Garcia Blanco, Maria Goyri de
Menéndez Pidal i Francisco Maldonado de Guevara. Cadascun d’ells va abor-
dar-hi temes de la seua competencia: poetes i narradors de I’época medieval, les
mencions de Miguel d’Unamuno a la poética de V. Wenceslau Querol, la fixaci6
de les fonts narratives de Blasco Ibafez, les normes de transcripci6 fonética per
a la revista, la toponimia arabigo-valentina, etc.

En volums posteriors, va anar afegint-s’hi un nodrit estol d’investiga-
dors, entre els quals (cite per ordre alfabétic): Lluis Alpera, Joan Amades,
Antoni Badia i Margarit, Pio Beltrdn, Pere Bohigas, Germa Colén, Fermi Cor-
tés, G. Diago Nebot, Miquel Dol¢, Ramon Esquer Torres, Antoni Ferrando,
Rafael Ferreres, Vicent Ferris Garcia, Doménec Fletcher Valls, Joan Fuster,
Samuel Gili Gaya, Eduard Julia Martinez, Lluis Granell, Lluis Guarner, Ro-
salia Guilleumas, Josep Gulsoy, Dolly Lucero de Padrén, José Martinez Ortiz,
Francesc Masclans i Girves, Manuel Mata Lopez, Julio Palli Bonet, Geoffrey
Ribbans, Mateu Rodrigo Lizondo, Antonio Rodriguez Moifino, Julio Ro-
driguez-Puértolas, Carlos Rojas Vila, Francisco Sanchez- Castafer, Francis
Sureda, John E. Varey, David J. Viera i Jill R. Webster. Zabala volgué fins i
tot aprofitar I’estada de Sanchis Guarner a Nova York per ampliar el planter
de col-laboradors amb personalitats de Pexili exterior.! En aquest sentit, en
carta de 7 de desembre de 1950 li encomana recollir originals per a la revista:
«Nos conviene ampliar mucho —escriu— el radio de nuestros colaboradores,
para cumplir mi propésito de interesar al mayor numero de estudiosos en te-
mas valencianos». I’1 de gener del 1951, Sanchis Guarner responia que havia
fet gestions amb Amado Alonso, Américo Castro i Navarro Tomds, pero cap
d’ells no havia accedit a figurar en publicacions espanyoles de I’interior. Al
marge d’aixo, el diari Las Provincias (13-111-1951) llancava les campanes al
vol per ’eixida d’una publicacié que estimava culturalment dignificadora i
d’un interés inqiiestionable, la qual

18 Féu funcions de secretari fins al 1952, a partir de 1959 va ocupar-se’n Rafael Ferreres.
19 Veg. la nota 9.
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a juzgar por este numero inicial va a mantener un rango intelectual y un
decoro en la labor de investigacién y desarrollo de los temas a su alcance,
digno del alto mecenazgo provincial que lo impulsa y digno de las cosas
de Valencia tan a menudo manoseadas con irresponsable frivolidad
cuando no con irreverencia barata, desabrochada vy atrevida.

A partir del nimero 2 s’ampliaren les dues seccions inicials: «Articulos»
i «Notas bibliograficas», amb una tercera: «Cronica del Instituto», destinada
a informar dels projectes i activitats intel-lectuals realitzades pels membres de
I'ILEE, va encabir-hi també obituaris i noticies referides a esdeveniments de
caracter académic. Mitjangant dites gasetilles sabem que no volgueren limi-
tar-se a la publicacié d’inédits aspiraven a reeditar obres exhaurides o de dificil
adquisicio, les quals mereixien ser rescatades pel seu interés, raresa o vigen-
cia com la monografia d’Henri Mérimée: Spectacles et comédiens a Valencia
(1580-1630), traduida al castella per Luis Grandia. La inclusié de ressenyes
fou un altre dels mérits de la revista en la mesura que ’homologava amb altres
d’equivalents i facilitava als lectors una orientaci6 bibliografica i critica profito-
sa. Ocuparen un espai no gens desdenyable, s’imprimiren amb un cos de lletra
més menut, foren redactades per col-laboradors de I'ILEF, n’aparegueren de ’or-
dre de tres o quatre per numero i presentaven una utilitat extraordinaria per als
estudiosos. Només cal fixar-se en la reputacio dels qui les signaren: Miquel Dolg,
Rafael Ferreres, Josep Giner, Lluis Guarner, Geoffrey Ribbans, Marti de Riquer,
Josep Romeu Figueras i Sanchis Guarner. ’tinica objeccid és que bastants foren
escrites en castella, fins i tot les que tractaven de revistes i monografies catalanes
analitzades normalment per autors d’aquest parlar, els quals paradoxalment ja
havien fet as de la llengua propia als articles. Com a nota curiosa, cal destacar
I’abundor de recensions sobre obres i autors vinculats a la filologia catalana,
entre els quals Riquer, Gabriel Turell, Badia i Margarit, Nicolau Primitiu, Maria
Bassols de Climent, Joan Triadd, Sanchis Guarner, Francesc Masclans Girves,
Carles Riba, Pere Bohigas, Manuel de Montoliu i Francesc de B. Moll.

Al tom II (1952) s’incorporen Badia i Margarit i Germa Coléon en el camp
de la filologia catalana i Rafael Ferreres, deixeble de Damaso Alonso, en I’espa-
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nyola. El primer insisteix en la rendibilitat i valor documental de I’Atles Lingiiis-
tic de Catalunya (ALCat), tot i trobar-se incomplet, per a la historia de la llengua
i la dialectologia catalanes com ho demostra el seu treball dedicat al problema
de la sibilant sonora -s procedent de -d, -ce, -ci i del grup #y llatins. Col6n, que
analitza la frontera lingtistica marcada per ’eliminaci6 de la -r etimologica en
la major part del domini lingiiistic catala (fenomen observat en localitats cas-
tellonenques septentrionals i textos literaris antics), es demana la rad d’ésser
d’aquesta erradicacié i per queé s’ha conservat en altres zones valencianes. Hi ha
encara una tercera aportacié dels suecans Fermi Cortés i Lluis Granell, autors
d’un vocabulari de més de quatre-centes paraules i expressions recollides a la
zona arrossera de la Ribera del Xuquer. De Rafael Ferreres s’inclou un assaig
referent a les caracteristiques de la novel-la pastoril espanyola i a les qualitats
literaries de la Diana enamorada (1564), del valencia Gaspar Gil Polo.

Es clar que els temes lingiiistics van ocupar un espai important. Endemés
dels treballs indicats, se’n publicaren de Sanchis Guarner, Coldn, Giner, del filo-
leg turco-canadenc Joseph Gulsoy i de joves linguistes i historiadors valencians.
De tots, Sanchis Guarner en fou el més prolific i és qui va assumir un paper
essencial. Es troba no sols en la majoria dels quaderns,* siné que va adaptar
I’alfabet fonétic emprat a la revista a partir d’una simplificaci6 del sistema de

20 Ell, ensems amb Riquer i Ferreres foren els col-laboradors amb més freqiiencia d’aparicions. Riquer
va tenir ’honor d’obrir el primer nimero amb un meticulés estudi sobre I’obra santjordiana, seguit d’un
article posterior i quatre ressenyes almenys alhora que llibres seus com Examen lingiiistico del Libre
dels feyts d’Armes de Catalunya de Bernat Boades foren objecte de comentari per Josep Giner. Sanchis
Guarner apareix en cinc dels set toms publicats, d’ell poden recomptar-s’hi fins a désset col-laboracions
(huit separates i nou recensions, amb les quals havia confegit un volum relligat sota el titol d’Estudis de
filologia valenciana de cara probablemente a una futura publicacié. Aquest recull degué ser un dels seus
projectes destinat a la «Biblioteca de Filologia» de 'ILEF; inclou 0bviament els titols més representatius:
«De toponimia arabigo-valenciana», «El léxico marinero mediterrdneo», «Dictados topicos de las comar-
cas de Dénia, Pego i La Marina», «La lengua de Ausias March», «Identificacié de nous fragments de la
Biblia valenciana», «La elaboracién manual del cifiamo en la Vall d’Uix6» i d’altres. Finalment, Ferreres
és autor de quatre articles i sis recensions. Féu aportacions a la biografia i ’obra dramatica i poética de
Juan Fernandez de Heredia, un dels escriptors del cercle literari de la cort de Germana de Foix; escrigué
sobre les dues estades del dramaturg espanyol Leandro Fernandez de Moratin al Pais Valencia evacuat a la
ciutat amb les tropes del rei Josep I Bonaparte; també sobre les vinculacions amb Valéncia del musicoleg
Francisco Asenjo Barbieri i la seua correspondéncia amb el bibliofil Jose Serrano Morales i amb el bidell
primer de la Universitat de Valéncia José Gregorio Fuster, fill del bibliograf Just Pastor Fuster.
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transcripcio del seu mestre, el lingtiista manxec Navarro Tomads, va aconseguir
la col-laboracié de filolegs catalans, degué fer de corrector d’originals i va ser
amb tota seguretat qui va definir la linia editorial de la «Biblioteca de Filolo-
gia». El castellonenc, Germa Colén, hi és present amb altres dues aportacions:
una sobre la etimologia de la paraula calbot i una darrera en qué esmena una
errada del Diccionari Catala-Valencia-Balear segons la qual la paraula cata-
lana artesa deriva de la castellana artesano, de fet és un mot d’origen italia:
artigiano, que penetra en el castella a través de la via intermedia «del catala
de Valéncia». Gulsoy hi apareix amb dos escrits: el primer presenta i reprodu-
eix la correspondencia «filologica» d’un advocat anonim «senyor E»*' amb el
lexicograf M. Joaquim Sanelo, mentre que examina, en el segon, la tradicié
lexicografica valenciana. Giner no hi figura com a autor de cap article, si que hi
apareix en canvi com a recensor d’obres de Riquer i Maria Bassols de Climent.
Alpera va estrenar-se amb un treball sobre I’aportacié dels juristes a la lexico-
grafia catalana, Vicent Ferris amb un escrit sobre les construccions sintactiques
de gerundi i participi, emprades al Tirant, Mateu Rodrigo reporta documents
inédits al voltant del quadre genealogic de la familia d’Ausias March i Antoni
Ferrando hi apareix amb un estudi sobre tres poesies valencianes anonimes de
1543 (una de les quals bilingiie) d’escas interés estétic, no aixi com a documents
de caracter historico-lingiiistic sobre el tema de la «malmonjada», és a dir, la
donzella no vocacional forcada a professar en convents. Una dada a tenir en
compte, en complement d’aquesta tematica, addueix la resisténcia de les dones
aristocrates a I’us del castella.

Altres treballs d’interés foren: «El monosilabismo valenciano», «Un ser-
moén valenciano del siglo XVII» d’Almela Vives i «Huellas de la asimilacion
solar en los arabismos del catalan-valenciano» de Veres d’Océn. En el primer,
’autor es fa resso de la profusié de composicions poétiques valencianes basades
en veus monosil-labes; en el segon transcriu fragments d’un sermé predicat pel
Dr. Gaspar Blai Arbuxec a la Seu de Valéncia el 9 d’octubre de 1966, atesa la

21 Sobre la identitat d’aquest personatge veg. Sanchis Guarner (2001: 93) i Simbor (1980: 25).
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seua qualitat literaria, el caire testimonial referit a ’admiracié professada pels
valencians a Jaume I i la seua espasa i com a exemple de prosa vernacular du-
rant el periode de la «Decadéncia». D’altra part, Veres d’Océn es planteja un
seguiment de les empremtes deixades per les anomenades «lletres solars» arabs
i llur assimilacié en els arabismes del catala.

La majoria dels numeros presenten un caracter miscel-lani, no aixi els
nimeros 2-4 del tom IV (1954) i I’1 del tom VI (1959-62). El primer és dedicat
a sant Vicent per tal com s’apropava la celebraci6 del cinqué centenari de la
canonitzacié del dominic. El segon recull part de les conferéncies pronunciades
als actes commemoratius del cinqué centenari de la mort d’Ausias March. El
monografic sobre el sant inclou una narracié vicentina escoltada de menuda
per la investigadora Maria Goyri; un aplec de llegendes, miracles, tradicions i
profecies al voltant del predicador reunides per I’etnoleg catala Joan Amades;
un cataleg amb 176 entrades referides a miracles vicentins de I’historiador José
Martinez Ortiz; i un interessant i documentat assaig de Joan Fuster en que ana-
litza els components de la predicacié del sant, I’estil i métodes expositius que
el caracteritzen, les tematiques que reporta, les opinions connaturals a la seua
ideologia, les fonts i les lectures en qué basa la seua peroracio, les particulari-
tats linglistiques dels sermons i la commocié que produia en I’auditori la seua
veu, el to emprat, ’expressio gestual.

El segon d’aquests monografics, inclou articles d’erudits eminents sobre
P’autor dels Cants d’Amor. El primer: «Metafisica y retorica en la obra de Au-
sias March», de Pere Bohigas, analitza I’actitud personal del poeta envers el
tema amoroés. El segon: «Ausias March, poeta mediterrani», de Miquel Dolg,
es fixa en tres de les influéncies detectades en la producci6 del nostre autor, to-
tes les quals sorgides dins la Mediterrania occidental donen peu al titol. Es re-
fereix a la pervivéncia de técniques i termes trobadorescos, als plantejaments
de la pedagogia escolastica i a les similituds i discrepancies amb els poetes
italians Dante i Petrarca. Al tercer: «Ausias March, el ben enamorat», Joan
Fuster es pregunta si la poética marquiana parteix de plantejaments biogra-
fics 0 és pura ficcid literaria; altres temes tractats per ’assagista sueca son la
pruija del poeta per explicar la seua vida amorosa, I’afany d’adoctrinament, el
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patetisme religids, el desencis carnal. El darrer: «La lengua de Ausias March»,
de Sanchis Guarner, explica per qué opta definitivament per la seua llengua
natural, tot i que encara son detectables reminiscéncies provengalitzants, al
costat d’arcaismes. Altres questions estudiades pel filoleg son 1’adjectivacio
marquiana, generalment epiteta, els cultismes, la creativitat léxica, les perso-
nificacions, el joisme.

Nogensmenys, no foren el sant patrd valencia i el gran poeta gandienc
els anics autors classics medievals estudiats. Hi ha treballs sobre els «Stramps»
i «Midons» de Jordi de Sant Jordi i sobre les composicions trobadoresques de
Pere el Gran, de Marti de Riquer; sobre el contrast de pensament entre Jaume
Roig i Isabel de Villena, de Joan Fuster; sobre els paral-lelismes biografics i
ideologics entre dos escriptors franciscans de renom: el gironi Francesc Eixi-
menis i el burgalés Ifnigo de Mendoza, de Julio Rodriguez-Puértolas; sobre una
interpretacié del Tirant lo Blanc com a novel-la precursora de la modernitat,
de Damaso Alonso; sobre els dos fulls manuscrits trobats pel bibliograf Felix
Torres Amat, que Pere Bohigas identifica com a pertanyents a la Biblia traduida
per Bonifaci Ferrer, sobre les tremebundes opinions d’Eiximenis referides a les
«classes inferiors», fonamentalment camperols, esclaus, captaires i criats, de la
catalanofila anglesa Jill Rosemary Webster. I si passem a époques posteriors en
trobarem sobre els didlegs en valencia a ’obra El Cortesano, de Lluis del Mila,
amb qué s’expressen patges, bufons, criats i esporadicament algun personatge
burgés de la cort de Germana de Foix, de Josep Romeu i Figueras; sobre la
més que notable biblioteca de Joan Bonllavi, catala del segle XVI, membre de
’escola lul-lista de Valéncia i primer editor del Blanquerna, imprés el 1521 a la
nostra ciutat, de Rosalia Guilleumas; sobre les relacions literaries entre Jacint
Verdaguer i Constanti Llombart i la traduccié al castella, parcialment inedita,
del poema Canigd, de Josep M. de Casacuberta; i dels hispanistes anglesos John
Earl Varey i Geoffrey Ribbans sobre els espectacles de titelles a Valéncia entre
158211786, del primer, i sobre els comentaris del begissa Antonio Ponz Piquer
al-lusius als llibres de viatges de visitants europeus escrits abans de 1875, en
alguns dels quals s’inclouen referéncies no sempre favorables a Valéncia i els
valencians, del segon.
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Ja es veu que el paper de la RVF fou d’una importancia cabdal per a la
cieéncia filologica valenciana en la mesura que va proporcionar als filolegs na-
dius, de Destat i estrangers ’ocasié de difondre’n llurs treballs i als estudiosos
del ram I'oportunitat d’obtenir coneixements especialitzats en uns moments
historics excepcionals i en un camp summament necessitat de conreu i atencio.
La RVF va tenir una trajectoria intermitent de 30 anys (1951-1981), al cap dels
quals va extingir-se per raons de caracter pressupostari ja que la Diputacio se
n’havia desentes i calgué cercar d’altres mecenatges, concretament de la Caja
de Ahorros y Monte de Piedad de Valéncia. Aixi mateix, perque el buit existent
en el camp dels estudis filologics ja estava cobert o en vies de solucié6 amb la
creaci6 el 1976 del Departament de Lingiiistica Valenciana a I’Estudi General
valencia i la publicacié dels Cuadernos de Filologia (1979) del Departament
d’espanyol en aquesta mateixa universitat. El 1951, data d’aparici6 del primer
tom, era absolutament justificable la seua preséncia ja que era I’inic paper
d’alta cultura on podien publicar-se treballs d’aquelles disciplines filologiques
que a Valéncia «aluden o se refieren». En 1981, Sanchis Guarner, un dels col-
laboradors més persistents, volgué designar amb aquesta mateixa capgalera la
futura revista del Departament valencia de Lingtiistica, no fou possible, pero,
degut al seu traspas.

Ben mirat, la RVF féu un important paper de supléncia. En uns moments
d’extrema pendria, amb una universitat girada d’esquena al coneixement de la
llengua i la literatura vernacles i sense cap editorial especifica, va deixar ben
clar que les tematiques abordades presentaven un interés cientific i académic
extraordinari, que la llengua, els parlars i la produccié literaria dels valenci-
ans constituien una mina inesgotable d’estudi i que eren factibles i totalment
exportables uns estudis lingiistics i literaris d’algada a partir de referéncies
locals. A banda d’aixo, degué ser una de les primeres publicacions periodiques
especialitzades en filologia de I’estat; ben cert que la catalana Estudis Roma-
nics i la Revista de Filologia Espaniola ’havien precedit, pero eren publicacions
d’abast més general. En qualsevol cas, aquesta va posar damunt la taula el
cabdal immens de temes possibles d’estudi, va demostrar que els estudis de filo-
logia valenciana eren profitosos, que interessaven fora de les nostres fronteres i
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va poder comprovar-se, com ja havia manifestat Menéndez Pidal (1949: 9-10),
que el territori valencia era una font d’enorme potencialitat. En I’aspecte cultu-
ral, advertia el filoleg, «no hay porcion de Espafia que, |...], se iguale a Valencia
en ofrecer un interés tan vario, tan alto y tan sostenido en todas las épocas de
una larga historia a través de los milenios»; en el filologic «Valencia es clave
resolutoria en muchos problemas que la cultura peninsular suscita, y lo es par-
ticularmente en los muy complejos problemas lingiiisticos»; i en el literari, no
ha d’oblidar-se que «Valencia [va] ser el foco de mas brillante actividad en la
gran época de la literatura catalana». Zabala s’havia expressat, en termes idén-
tics en al-ludir «la rica tematica valenciana» (1981: 311).

El 1981 en tancar-se la primera época, el director inclogué una nota de
comiat, on remarcava la coheréncia de la revista, fidel a les declaracions pro-
gramatiques de tres décades enrere, i la transcendeéncia intel-lectual assolida
més enlla dels limits locals, en sectors espanyols i internacionals. Trenta anys
després, en 2011, tingué lloc un primer intent de recuperacié de la capgalera si
bé com a subtitol de la revista Aula de Lletres Valencianes, dirigida pel filoleg
Abelard Saragossa. Més tard, en el primer trimestre del 2017, es notificava a
la premsa que la RVF iniciava una nova etapa sota la direccié de 'estudios
Josep V. Escarti i aquest mateix any aparegué el primer dels set volums publi-
cats fins ara.
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FERRAN CARBO AGUILAR

ENTREVISTA DE CARLES FENOLLOSA

«No s’ha exagerat I'obra literaria d’Estellés»

Ferran Carbé (Vila-real, 1960) és catedratic de Filologia Catalana a la Uni-
versitat de Valéncia i, sobretot, s’ha especialitzat en poesia contemporania. Es
autor dels llibres monografics sobre Vicent Andrés Estellés: Com un vers mai
no escrit. La poesia de Vicent Andrés Estellés en els anys cinquanta (2009) i
Els versos dels calaixos. Sobre Llibre de meravelles de Vicent Andrés Estellés
(2018). També ha sigut coordinador i coeditor del llibre: Vicent Andrés Este-
llés (2004). Ha preparat I’edici6 dels volums de Vicent Andrés Estellés: Obra
completa I (2014), Obra completa 11 (2015) i Primera soledad (2019).

S’ha exagerat I'obra literaria d’Estellés?

No. No s’ha exagerat ’obra literaria d’Estellés en el sentit segiient: té una pro-
duccid extensissima, de més d’un centenar de titols si hi incloem els llibres de
poemes i els reculls breus o plaquettes. En la nova edicié de I’obra completa
es publicaran dotze volums només de poesia. Per I’extensié és important, pero
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també i sobretot per la importancia d’alguns titols. Parle d’obres com el cone-
gudissim Llibre de meravelles, La clau que obri tots els panys, El gran foc dels
garbons, Horacianes, El primer llibre de les Eglogues... Son peces singularissi-
mes, uniques en el context en qué es van produir.

Que representa, per tant, en el conjunt de la literatura catalana?

Jo diria que és un dels quatre o cinc principals poetes de la segona meitat del
segle XX per, com deia, la qualitat d’algunes obres i per I’originalitat. Aquesta
valoraci6 esta en funci6é del moment historic en queé va escriure. En posaré un
exemple concret: La clau que obri tots els panys, premiat per la Diputacié de
Valéncia en el Premi Literatura de Poesia de ’any 1958, no editat fins al 1971
pero escrit entre 1954 1 1957, en el moment en qué fou redactat era un llibre
originalissim. La seua tercera part era el que es coneix com “Coral romput”,
tres llarguissims poemes —entre els tres sumen més de 1.300 versos—, era com-
pletament innovadora respecte del que s’estava escrivint llavors.

Pero tarda més d’'una decada a publicar-se. Com s’explica el decalatge entre la
biografia literaria d’Estellés i la seua, diguem-ne, “biografia editorial”?

En el cas de La clau que obri tots els panys, eixe desfasament entre escriptura
i edici6 té una explicacié molt senzilla. Normalment aquells premis de la Di-
putacié s’editaven un any o dos després d’haver-se atorgat. Lautor en aquell
moment havia canviat de residéncia. Fins aleshores vivia a Valéncia, al carrer
de misser Mascé. Se’n torna a viure a Burjassot, al carrer Maestro Lope, amb
la dona i els dos fills menuts. Enmig d’aquell trafec li arribaren les proves d’im-
premta del llibre. Li havien “trencat” prou poemes, és a dir, que per la caixa
estreta de la pagina de llibre els alexandrins —versos llargs de 12 sil-labes que
utilitzava molt— no hi cabien i s’havien de baixar els finals dels versos a la linia
seglient. Per excés de temps que calia per a la correccid, per una banda, i, se-
gurament també per la situacié intima, encara de crisi, ja que feia poc de temps
que la primera filla, la qual cosa tractava al llibre, ell no tingué un especial in-
terés a corregir-lo i tornar-lo. Les proves queden aparcades en el seu arxiu. No
fou una quiestié de censura, en aquest cas.
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Pero no fou només La clau que obri tots els panys

Pel que fa al conjunt de la produccié de produccié de postguerra, dels anys
cinquanta i seixanta, Estellés escrivia molt, pero publicava poc. Només va edi-
tar tres llibres en els anys cinquanta: Ciutat a cau d’orella el 1953, La nit el
1956 i Donzell amarg el 1958. En la déecada dels seixanta encara menys: només
L’amant de tota la vida el 1965. En el mateix periode va escriure fins a catorze
poemaris. Per qué no els edita? No en va fer gaires temptatives. Mires els premis
literaris i el seu nom no hi apareix com a concursant. No solia presentar-s’hi
tot i tenir obres acabades. Escrivia per la passié d’escriure, a la nit, en tornar
a casa després de treballar de periodista a Las Provincias. A ma o directament
a maquina. Escrivia més poemes que llibres, és a dir, peces soltes i a priori no
incloses en poemaris ni concebudes com una part integrant d’un conjunt. Al
capdavall, no tenia un especial interés a publicar. La seua passio era, sobretot,
escriure, gairebé sense parar.

Una raé biografica, doncs.

Si. Molts llibres els comencgava i tardaven molt de temps a acabar-se. Els més de
cent sonets que integren El gran foc dels garbons, posem per cas, els comenga
el 1958, pero continua fent-ne durant els anys seixanta, almenys fins al 1967.

Pero en els seixanta ja tenia un renom.

El nom se’l va guanyar immediatament. Ciutat a cau d’orella motiva ja el
1954 una ressenya molt elogiosa de Joan Fuster a la revista Pont blau. Poste-
riorment, el 1956, Estellés mostra molt d’interés a conéixer Salvador Espriu,
a qui, quan es van trobar a Barcelona, a casa de I’escriptor del mite de Sine-
ra, li va llegir fragments de La nit i Espriu li’n va fer una lloanga i els avala
completament. En el jurat del premi de Cantonigrds, que va guanyar Estellés
amb Donzell amarg, hi havia Carles Riba, a qui Estellés va acompanyar pels
carrers de Valéncia tan sols un any després del premi. La resposta inicial als
llibres publicats fou molt positiva. I els llibres que quedaren al calaix eren
especialment rellevants, compte! Fuster repeti que per a ell els seus textos
estellesians preferits dels cinquanta i seixanta eren les Eglogues i el “Coral
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Romput”. I d’églogues el poeta de Burjassot només n’havia publicat tres dins
de Donzell amarg, tot i que continuava escrivint-ne.

Llavors per que arriba lallau de publicacions dels anys setanta?

Per diverses raons: perque Estellés era Pautor que més corpus de produccié poe-
tica tenia de tota la postguerra —molta escrita i poc editada—; perque s’acabava el
régim franquista i eixe final motiva una efervescéncia cultural clarissima; i per-
que Fuster, Sanchis Guarner i Eliseu Climent van veure que el de Burjassot podia
funcionar com a poeta valencia referent. Fou una convergencia d’interessos i de
factors. El 1971 es publica Llibre de meravelles amb proleg de Sanchis Guarner.
El 1972, Eliseu Climent edita en 3i4 el primer volum de la recopilacié de la
seua produccid, Recomane tenebres. Obra completa 1, amb estudi introduc-
tori de Fuster. Uany segiient es crea el premi de poesia dins els Premis Octubre
amb el nom de “Vicent Andrés Estellés”. Aleshores, es va rescatar tota la seua
produccié inédita, s’hi afegi la nova i a qui havia estat el poeta de la postguerra
valenciana se’l va convertir —que ho era— en el poeta nacional dels valencians.

Un poeta que havia comencat la seua produccié en castella. Per que aquell
canvis

Dexplicacié és molt senzilla. En acabar la guerra, el seu primer interés fou el
teatre, pero a partir d’un vei, Juli Llopis Cabo, que li deixa llibres, comenca a
llegir molt, la qual cosa motiva en ell I'interés per la poesia i pel seu conreu.
Aquella poesia era sobretot en castella. Li interessava molt la Generacion del
27: Pablo Neruda, Miguel Herndndez... Per tant, les primeres lectures impor-
tants de poesia i els seus primers models foren en castella. A més a més, se’n
va anar tres anys a estudiar periodisme a Madrid, entre els 1942 i 1945. El
1944 ja havia publicat un poema en castelld, premiat en uns Juegos Florales
de Benidorm. Pero sobretot foren els anys de Madrid quan es posa en con-
tacte amb els escriptors madrilenys del que s’ha anomenat garcilasismo. Va
establir-hi relacions i li publicaren poemes en castella en les revistes Garcilaso,
Fantasia i La estafeta literaria. Per tant, ell comenca ja a créixer literariament
com a poeta en castella. Quan acaba els estudis de Madrid se’n va anar a fer
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el servei militar al Pirineu navarrés. Després torna al Pais Valencia i encara va
continuar escrivint poesia en castella. Concursa als Jocs Florals de Gandia del
1948 i, després, el 1950 al Premi de la Diputacié de Valéncia amb un llibre que
es deia El corazon en la mano.

La incorporaci6 de la seua llengua materna, la llengua catalana, com a llengua
literaria es va produir a partir de desembre de any 1951 i, sobretot, I’any
1952. Té dos clars detonants. El primer, de la meditaci6 de la decisi6, va ocor-
rer el desembre de 1951, i fou la visita a Valencia de Francesc de Borja Moll i
Manuel Sanchis Guarner —que aleshores vivia a Mallorca—, per a presentar el
primer volum del Diccionari Catala-Valencia-Balear. Estellés assisti a la pre-
sentacio, ja que treballava a Las Provincias i cobria la informaci6 de I’acte.
En un moment determinat sembla que els va comentar que escrivia poesia i els
altres dos li plantejaren per qué no escrivia en valencia, la qual cosa el va fer
reflexionar sobre aquesta possibilitat.

Van motivar-lo, doncs.

Exacte. De fet, tres mesos després, en febrer de ’any 1952, ja trobem en el seu
arxiu diversos poemes en valencia. Durant la resta d’aquest any continua escri-
vint-ne per a un primer llibre que s’havia de dir Ombra d’ales a I'aigua, pero
que en la seua vida no s’edita mai, malgrat que el va acabar i fou finalista del
Premi de la Diputacié. Només es conserva una reproduccio reconstruida que
en vaig fer i publicar el 2016.

En el mes de juny 1952 hi ha el segon detonant, el de la confirmacié. El diari
’envia a Tarragona a cobrir el trasllat de les restes de Jaume I al monestir
de Poblet. Allo d’alguna manera I'impregna de catalanitat. Era el seu primer
viatge a Catalunya. Es a dir, aquella primera decisié de la conversa amb Moll
i Guarner, sobre la incorporacio literaria de la llengua catalana, es va conso-
lidar definitivament. Més avant, a partir dels anys 58 0 59, amb els viatges a
les Illes Balears, perque el germa de la dona d’Estellés, Isabel, vivia a Mallorca
i el visitaven amb certa assiduitat, s’amplia el coneixement del territori de la
seua llengua. Els posteriors viatges a Catalunya i Balears van fer créixer, més
intensament encara, la consciéncia de la unitat de la llengua catalana.
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Ja hem comentat que en els setanta arribara la gran consagracié. Que fa des
d’aquell moment fins la seua mori?

D’una banda edita o reedita I’obra anterior amb revisions minimes, fent conéi-
xer la seua producci6 fins aleshores inedita; de P’altra va escriure molta obra
nova. Per exemple, a Mallorca, el 1972 edita L’ofici de dema, que tenia escrit
des de I’inici dels anys seixanta. A Barcelona, I’any 1973 aparegué ’Hotel
Paris, que tenia acabat des de ’any 1956; i el 1974 Hamburg, que era un llibre
nou. El mateix 1974 publica a Valencia Les pedres de I'amfora. Obra completa
2, on incloia Horacianes. A partir d’aquest any comenga el projecte de Mural
del Pais Valencia, un obra de magnitud colossal, amb més de 1.500 pagines en
la primera edicié de tres volums, la qual va anar creixent i modulant a través
dels anys fins al final de la década.

Quin viaige estilistic feu Estellés des dels seus inicis fins aquesta part més ma-
dura de la seua obras

Estellés comenca, com quasi tots a I’época, tant en castelld com en catala, ins-
tal-lat en una tradici6 simbolista. Es a dir, poemes “ben fets”, amb una métrica
molt primmirada. Son els poemes que veiem en Ciutat a cau d’orella. Després
comenga el viatge de la mirada cap a ’entorn immediat i la quotidianitat a
nivell de contingut, i, a més, amb una expressié que hi sintonitzara: propera,
entenedora, col-loquial —pero sense renunciar al lirisme—, molt valenciana... Es
segurament ’escriptor que més ha utilitzat el registre col-loquial i la variant
dialectal valenciana com a un signe d’identitat de la seua escriptura.

Quan es parla de les influéncies rebudes, es reitera molt Iequilibri entre els
classics medievals i contemporanis i la llengua popular.

Sap crear eixe equilibri i és un dels punts més valuosos de la seua poesia. Llegim
les Eglogues i trobem uns personatges de classe baixa de la Valéncia urbana
de postguerra, immergits en un univers de miséria i de pena. Fins i tot algunes
de les protagonistes, de manera que trencava amb la tradicié de les pastores
o ninfes que caracteritzaven les églogues, treballen en bars o es dediquen a la

prostitucio. Els seus personatges es troben incomunicats i solitaris en un méon
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fosc i brut. Tanmateix, hi ha un rerefons clarissim de les églogues de Garcilaso
de la Vega i de les Bucoliques de Virgili. Aquestes composicions de Garcilaso i
les de Virgili serveixen de trampoli per a unes altres sobre una realitat diferent,
la de la miséria a Valéncia en un temps dificil. El mateix podem dir de Llibre
de meravelles, que és el gran llibre que fa cronica de la postguerra valenciana.
Es pot llegir en clau, diguem-ne, “contemporania”, fixant-nos en la quotidiani-
tat d’una realitat de miséria pena i repressio. Pero també podem fer la lectura
pensant en Ramon Llull i en Ausias March. En Llull perque el titol d’aquesta
obra prové d’un llibre seu. I en March perque el llibre esta farcit de citacions
marquianes. S6n dues maneres de llegir una mateixa obra des de perspectives
diferents. I una no n’exclou P’altra, per cert: sén complementaries. Aixo és una
caracteristica de la millor poesia d’Estellés: apareix com a senzilla i entenedora,
pero al mateix temps esta farcida d’intertextualitat, és a dir, de relacions litera-
ries amb altres textos, la qual cosa mostra la seua complexitat.

En aquest sentit, quines son les seues principals influéncies literaries.

S6n molt variades. Hi ha els llatins, amb Catul, Horaci o Ovidi; els catalans,
com el citat March, Llorente, Espriu, Foix o Riba —sobretot a I’Estellés dels
cinquanta—; hi ha els castellans, com Lorca, Alberti, Aleixandre o Miguel
Hernandez; els francesos, Baudelaire o Ronsard; fins i tot hi ha la influéncia de
Shakespeare, malgrat que siga teatre... Perd compte, no només li influeixen les
lectures: per a ell és molt important el cinema i el periodisme. Estellés fa moltes
referéncies cinematografiques. Per exemple et trobes molts noms d’actors o
d’actrius entre els seus versos. I per la seua professié de periodista esta habituat
a contar noticies, algunes de les quals també apareixen al-ludides entre els seus
versos. Eixe costum de contar a la premsa un fet de manera planera li permet
fer-ho també facilment en poesia. I’Estellés periodista conviu amb I’Estellés
poeta: I’objectiu de tal activitat és fer-se entendre.

En ambit lingiiistic, quins son els recursos que més explota?
A escala métrica, utilitza amb molta habilitat el vers alexandri —de dotze

sil-labes amb dos hemistiquis de sis—, que és segurament el tipus de vers que
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més rendiment li dona. També els decasil-labs i les composicions de sonets.
Juga a fer el decasil-lab normal i també el cesurat o classic, que era el d’Ausias
March. Pel que fa a imatges literaries, recorre molt a la metonimia, a les com-
paracions... tot aix0 li permet introduir un cert lirisme encara que el discurs
siga narratiu o descriptiu i expressio siga de registre col-loquial. Alhora, un
altre tret molt caracteristic és la convivencia, en versos fins i tot seguits, d’un
element popular i d’un altre de procedéncia cultural, siga de March, Baude-
laire, Virgili o Picasso.

S’ha sigut injust amb ell el fet de destacar massa la seua vessant col-loquial i
oblidar-ne la resta?

Si, pero aixo passa en molts autors amb produccié d’extensio tan considerable.
Vull dir, ’Estellés que moltes vegades s’ha volgut presentar com a tipic, el de
I’erotisme o el poeta civic o patriotic, son només aspectes i linies de la seua
variada poesia. La seua poesia és molt més.

Que més?

Hi ha tota la poesia de la quotidianitat, des del famds pimentd torrat a allo
que passa pel carrer, a les séquies de Valéncia als anys cinquanta, els records
de la infantesa, els viatges a Serra, Naquera o Gandia, les anades a la mar, el
Perelld, Benimodo... La geografia valenciana, el territori, presentada des de
diferents tematiques, protagonistes i ambits. Hi ha la mort, que és un tema
que tracta moltissim. Hi ha ’hedonisme de la vida de cada dia. I pel que fa a
Perotisme que comentavem abans, cal dir que el seu tractament enllaga amb
els classics llatins: ell no diu res més “gros” que el que deia la poesia de Catul,
per exemple.

Hi ha una part de I'obra d’Estellés que no és poesia.
Conrea una mica el teatre i té també tres llibres de memories, recopilats en una
edici6 que es diu Animal de records. Tampoc no podem oblidar una novel-leta,
El coixinet, i dos contes infantils. En tot cas, es tracta d’'una produccio secun-
daria i complementaria. Estellés fou sobretot poeta.
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Ho fou fins el final?

Almenys publica fins al final. Mare de terra apareix ’any 1992, ’any abans de
la seua mort. El que passa que aquells textos ja estaven escrits anteriorment.
Almenys va escriure fins a finals del 80, per6 amb un ritme molt més lent del
que havia portat en la seua llarga trajectoria poética. El punt algid de la seua
producci6 son els cinquanta, seixanta i setanta.

Estellés té la posteritat que es mereix?

Estellés mereix un reconeixement com el principal poeta valencia en llengua
catalana des d’Ausias March. La seua posteritat és llegir-lo, sentir-lo com a
nostre, perqué ens representa. Es el poeta de tots. La seua poesia és una obra
viva, que ens parla de la vida: de ’entorn, personal i compartit, dels records, de
les emocions, dels sentiments, dels desitjos, dels plaers... Ens parla com a poble
i ens presenta i representa com a tal. Hauriem d’entendre’l com el poeta de tots.
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RAFAEL FERRER 1 BIGNE, Escrits valencians (Rafael Roca ed.), Valéncia, Institu-
ci6 Alfons el Magnanim (Col-leccié Biblioteca d’Autors Valencians 71), 2023,
169 pp., ISBN: 978-84-1156-019-1.

El segle x1x valencia és un periode historic poc conegut literariament i linguisti-
cament, o almenys aixi ho ha estat fins fa (relativament) pocs anys. Progressiva-
ment s’ha produit un canvi de tendéncia, un redescobriment nostrat, i aix6 ha
estat possible gracies a la tasca investigadora i divulgadora de professors com
Rafael Roca Ricart, que han reobert el cami. Abans havia estat estudiat per
erudits com Manuel Sanchis Guarner, Joan Fuster, Antoni Ferrando i Vicent
Simbor —entre d’altres—, pero a sovint se I’ha considerat un periode menor.

En aquest context, cal celebrar la compilacié i publicacié que el Dr. Ra-
fael Roca ha realitzat de I’obra valenciana —en vers i en prosa— de Pescrip-
tor valencia Rafael Ferrer i Bigné (1836-1892) amb el titol Escrits valencians
(2023). Ledicié ha vist la llum dins la col-leccié «Biblioteca d’autors valenci-
ans» de la Institucié Alfons el Magnanim — Centre Valencia d’Estudis i d’Inves-
tigacid, col-leccio de referéncia que (almenys) totes les biblioteques publiques
valencianes haurien de tindre a disposicié del public lector.

Nascut el 1836 al carrer Quart de Valéncia al si d’una familia acomoda-
da, Ferrer i Bigné va realitzar els estudis primaris a les Escoles Pies de Valéncia,
es va llicenciar en Dret i Filosofia i Lletres (1861) a la Universitat de Valéncia,
es va dedicar pocs anys a I’exercici de la jurisprudéncia, la seua afici6 pel di-
buix el va fer ingressar a ’Escola de Belles Arts de Sant Carles i —per tradicio
familiar— va passar a formar part de la Societat Economica d’Amics del Pais
de Valéncia (1867).

Es va forjar com a periodista i escriptor als diaris valencians La Opi-
nion i Las Provincias, on va treballar de redactor i critic literari —concre-
tament a la primera redaccié de Las Provincias, entre 1866 i 1871—, pero
no només. De fet, va publicar composicions poétiques i articles de critica
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literaria a les revistes valencianes La Ilustracién Valenciana, El Eco del Turia,
El Eco de Valencia, Alamanque de Valencia, El Museo Literario, La Violeta,
Almanaque «Las Provincias» i Lo Rat Penat. Calendari Llemosi, a les cata-
lanes Lo Gay Saber, Calendari Catala i Anuari Catala, i —a més— va fundar
el periodic La Risa.

Ben enjorn manifesta inquietuds literaries i participa en la tertulia litera-
ria La Estrella, s’associa al Liceu de Valéncia i després a I’Ateneu Cientific, Lite-
rari i Artistic de Valéncia. Comenca a escriure els primers poemes en castella al
voltant de 1854, i tres o quatre anys més tard arribaren els primers en valencia.
El seu vessant literari es consolida a I'inici de la Renaixenca, en la qual parti-
cipa activament; i fruit del seu interés per la literatura, el 1868 ingressa com
a membre corresponent en la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona.

El llibre en questio es divideix en tres parts: a I’inici, un detallat estudi
introductori del filoleg Rafael Roca, on repassa la trajectoria vital del poeta
vuitcentista, la seua produccié poética en valencia, el seu vessant d’estudios
i erudit, ’origen i el tema dels escrits editats aci, aixi com els criteris d’edicid
seguits. A continuacid, els trenta-cinc poemes i, per ultim, els nou textos en
prosa, tots ordenats d’acord amb la data d’escriptura.

De les trenta-cinc composicions liriques, vint-i-nou es van publicar en
diverses revistes valencianes i catalanes de I’¢época, i les sis restants son inedites i
s’han conservat manuscrites a I’arxiu personal de I’autor fins aquesta edici6. Pel
que fa als textos en prosa, es van publicar originalment entre 1868 i 1881: els
set primers estan dedicats a tres escriptors valencians de la primera meitat del
segle x1x com Tomas Villarroya i Sanz, Josep Bernat i Baldovi i Pasqual Pérez
i Rodriguez; el vuité dona noticia del testament d’Ausias March; i 'altim és el
discurs d’inici de curs que va llegir el 5 de novembre de 1881 com a president
de Lo Rat Penat.

Com afirma Roca a la introduccid, «la contribucié de Ferrer es mostra
com una de les més solides i contundents no tan sols de ’ambit valencia, sind
de tot el territori catalanoparlant» (p. 12). Si bé la seua lirica «no assoleix el
nivell ni les dimensions de les d’alguns dels seus coetanis», del seu conjunt cal
destacar-ne «algunes d’un notable simbolisme i qualitat, que el situen entre els
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poetes més destacables i meritoris del segle x1x valencia» (p. 12); a més de la
importancia dels seus textos en prosa.

Bon amic dels també lletraferits nostrats Teodor Llorente i Felix Pizcue-
ta, Ferrer i Bigné també fou membre del nucli fundacional de Lo Rat Penat
(1878), entitat de la qual fou el quart president (durant el curs 1881-1882).

La produccio literaria de Ferrer «esdevé definitoria d’una época» que
«és en els darrers anys que hem comencat a descobrir i entendre en la seua
complexitat» (p. 33), com assevera Roca. Ens ho adverteix un dels grans ex-
perts en la literatura catalana del segle x1x al Pais Valencia, que ha contribuit
a estudiar i divulgar amb escreix, i amb aquesta obra ens apropa a la lectura
d’«un dels escriptors més actius i destacats de la segona meitat del vuit-cents
valencia» (p. 11).

Ara tenim "oportunitat de conéixer millor aquest lletraferit valencia del
vuit-cents gracies a la publicaci6 d’aquest llibre, aixi com de la biografia escrita
per Jaime Millds (2019) amb el titol Memoria d’'un poeta de la Renaixenca.
Rafael Ferrer Bigné (1836-1892), i publicada per la Institucié Alfons el Mag-
nanim i I’editorial Sargantana.

Cal celebrar la publicacié d’aquest llibre, deia a Pinici. D’entrada, perque
ens acosta I’obra d’un escriptor valencia massa desconegut pel public general
i injustament oblidat i poc estudiat des de ’ambit académic. D’altra banda,
perqué aquesta és una edici6 divulgativa, amb fidelitat al text original, perd que
modernitza i adapta les grafies als usos i a la normativa actual. I, al capdavall,
perqué P’estudi introductori és molt complet i el llibre —en conjunt— ens ofe-
reix una excel-lent edicié dels escrits valencians del renaixencista Ferrer i Bigné,

que cal valorar per la seua qualitat i escaienca.

ADRIA MARTi-BADIA
Universitat de Valéncia / IIFV

adria.marti@uv.es
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FERRER ORTS, A., FUSTER SERRA, F., GOMEZ LozANO, J. M (coords.), La Cartoi-
xa de Portaceli (1272-2022). Vuit segles de testimoni, Valéncia, Publicacions de
la Universitat de Valéncia, 2023, 574 pp., ISBN 978-84-1118-282-9

A comengament de I’any es publicava un volum que commemora I’aniversari
centenari de la fundacié de Serra. Un projecte que s’ha gestat des del lideratge
d’Albert Ferrer Orts i la Facultat de Geografia i Historia de la Universitat de
Valeéncia, i que primer es va plasmar en un congrés i ara, amb el fruit d’aquell
aplec d’investigadors, amb el llibre que comentarem. La cartoixa de Porta-
celi (1272-2022). Vuit segles de testimoni, és, doncs, una posada al dia dels
coneixements que teniem sobre aquest espai monastic emblematic valencia que
durant més de vuit-cents anys ha desenvolupat un paper ben silenciés —fent
honor a al seua regla—, pero important en molts aspectes.

El volum s’estructura en 20 capitols, 1’autoria dels quals és deguda a
investigadors reconeguts en molt diferents ambits, des del mon medieval al de
la historia de ’església o la historia de I’art. Aixi, trobem els capitols de Rafael
Narbona (UV), “Les cartoixes de Portaceli i Valldecrist i els seus vincles amb la
ciutat de Valéncia en el segle XV”; d’Antoni Furi6 (UV), “El valor d’una cartoi-
xa. Les rendes i la contribuci6 fiscal de Portaceli en les décimes pontificies dels
segles XIV i XV?”; d’Estefania Ferrer del Rio, “Las bulas de Benedicto XIII rela-
cionadas con las cartujas valencianas (1395-1418)”; de Francisco M. Gimeno
(UV), “A proposit del De novicio induendo et introducendo in cellam de dom
Bonifaci Ferrer. Estudi i edicié”; de Juan Mayo (investigador independent), “El
familiar cartujo de Portaceli Francisco Jordan y su diploma de bienhechores.
Notas para la historia”; de V. Gabriel Pascual (UV), “Margarida de Lldria: po-
der, patrocini i memoria en els inicis de Portaceli”; de Pilar Valor (CEU-Carde-
nal Herrera), “Entre cartujos y dominicos. Las biografias de Inés de Mocada”;
d’Emilio Callado (CEU-Cardenal Herrera), “A propésito de Juan Bellot, prior
de las cartujas de Portaceli, Valldecrist y Escaladei”; d’ Antoni José i Pitarch (UB),
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“Precisions sobre la fundaci6 fallida de la cartoixa de Beselga”; de Concepcid
Bauca de Mirabo (CSAG-UPC), “Viatges i intercanvis artistics a I’inici del re-
naixement. De Valéncia a Mallorca”; de Josep A. Ferre (UV), “Aportaci6é do-
cumental a les cartoixes valencianes al segle XV”; de José Gomez (investigador
independent), “Algunas novedades de los retablos de las cartujas de Portaceli
y de Valldecrist”; de David Montolio (UV, Museu Catedralici de Sogorb), “De
reliquias e imagenes, pleitos y conflictos. El patrimonio de la cartuja de Vall-
decrist custodiado en la catedral de Segorbe durante la guerra del Francés”;
de Joan Aliaga-Morell i Nuria Ramén-Marqués (UPV), “Els grans mestres de
la pintura en la cartoixa de Portaceli cap a I’any 1400”; de Pablo Navarro i
Pedro Verdejo (UPV),”Geometria y composicion en el claustrillo de la cartuja
de Portaceli de Valencia”; de Mercedes Gomez-Ferrer Lozano (UV), “Una ar-
quitectura en transicion al siglo XVI. Bévedas y entorchados valencianos en la
cartuja de Portaceli”; de José A. Planillo Portolés (investigador independent),
“La Senda de los Cartujos, primero de Los Caminos de Valldecrist, recupera-
dos por la Asociacién Cultural Cartuja de Valldecrist”; Juan B. Tormos (IES
Tierno Galvan, Montcada), “La nova imatge de la Mare de Déu de Portaceli,
talla policromada postconciliar”; d’Adria Besé (UV), “La cartuja de Portaceli
(1835-1943). Recepcid, valores, significados y usos”; i de Javier Marqués (UJI)
i David Gimilio (Museu de Belles Arts de Valéncia), “La digitalizacion de la
oferta cultural en las cartujas valencianas™.

En conjunt, una aproximacié poliedrica a una institucié religiosa de
gran tradici6 i que tracta sobre nombrosos aspectes que van des I’economia
i la jurisdiccié de Portaceli i Valldecrist; passant per les butlles de Benet XIII
custodiades als arxius pontificis; un tractat degut a Bonifaci Ferrer que es con-
serva a I’Arxiu Catedralici de Valéncia, i també el diploma de benefactors de
Francesc Jordan. Al seu costat, treballs sobre les biografies de Margarida de
Lldria, Inés de Montcada i dom Joan Bellot. Sense oblidar la fracassada fun-
daci6 de Beselga, a Estivella; les relacions culturals i artistiques entre les car-
toixes valencianes i Valldemossa a Mallorca; i d’altres qliestions artistiques,
principalment sobre pintura, escultura i arquitectura en un periode tan extens
com dels segles XIV al XX. Encara, i projectant aquests estudis sobre les dar-
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reres etapes de Portaceli i també sobre el futur, hi apareixen estudis sobre les
rutes de comunicacié entre les cases valencianes de ’orde; les vicissituds de
Portaceli després de la desamortitzacio i aspectes virtuals, com la digitalitzacié
aplicada al coneixement de les cartoixes valencianes i les seues potencialitats
turistiques, en un mén com Pactual.

El volum, que compta amb 574 pagines i presenta il-lustracions, ha
estat editat per les Publicacions de la Universitat de Valencia, i ha estat a cura
del ja esmentat A. Ferrer Orts, Francisco Fuster Serra i Josep-Mari Gomez
Lozano, que han actuat de coordinadors d’una obra vasta, rica i que esta
cridada a ser un referent en els estudis que es facen a partir d’ara sobre Por-
taceli, pero també sobre la resta de cartoixes valencianes i de I’antiga Corona
d’Arag6. Un treball que ha comptat amb la col-laboracié de la Diputacié de
Valéncia, de la Fundaci6 de Serra, de la Facultat de Geografia i Historia i del
Departament d’Historia de I’Art (UV), de ’Agéncia de Protecci6 del Territori
(Generalitat Valenciana), de ’Ajuntament de Serra i de I’Asociacién Cultural
Cartuja de Valldecrist, que aixi mostren el seu interés en la recuperacio i el
record de la nostra historia com a poble.

JuaNvi FUERTES ZAPATA

Universitat de Valencia
juanvifz@hotmail.com
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FRANCESC GRANELL SALES, Jaume I en la Valencia Baixmedieval. La Memoria
del Rei a través de la Imatge, Valéncia, Publicacions de la Universitat de Valén-
cia, 2024, 224 pp. ISBN: 978-84-1118-292-8

Els estudiosos de la nostra historia, cultura, llengua i literatura estan d’en-
horabona ara que Francesc Granell Sales, de la ma de Publicacions de la
Universitat de Valéncia, ha tret a la llum Jaume I en la Valencia Baixmedie-
val. La Memoria del Rei a través de la Imatge. Lautor, doctor en Historia de
’Art, hi ofereix una contribucio6 significativa, que, sense cap mena de dubte,
ajudara a la comprensi6 de la figura de Jaume I i a I’estudi de la Valencia de
la tardor medieval.

Per sort, cada vegada trobem més publicacions a entorn del monarca,
des d’un punt de vista historic, filologic i literari. Ara, a més, Granell se centra
en la construccié de la memoria del rei a través de la cultura visual, bo i ana-
litzant rituals civics, commemoracions, representacions figuratives, objectes i,
també, ’impacte de ’espai urba en la memoria col-lectiva. La seva contribucio,
Unica, es distingeix per la focalitzacié en la cultura de la imatge i la seva relaci6
amb la construccié de la memoria régia.

Aixi doncs, el coneixement de Jaume I no només emergeix dels testi-
monis escrits de la baixa edat mitjana, com ara documents del seu regnat,
poesies dels trobadors contemporanis o croniques —coetanies 0 postumes—,
sind que s’hi revela principalment a través dels elements visuals. Les delicades
i captivadores miniatures dels manuscrits, les pintures sobre taules i les re-
creacions de la seva figura en desfilades festives son algunes de les manifesta-
cions d’aquesta epoca que ens connecten directament amb la percepci6 que la
societat d’aquell temps tenia del rei Jaume. Granell palesa magistralment que
aquests elements visuals funcionen com a vehicles de memoria, com a estimu-
lants d’emocions i, alhora, amb una capacitat didactica ben eficac. Al remat,
aquests elements artistics destaquen per la seua capacitat de representar les
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diverses concepcions del monarca que hom ha tingut en els temps posteriors
a la seua mort.

En aquest sentit, la riquesa de la galeria visual dedicada a Jaume I és
excepcional, i supera la consideracié que altres monarques de I’época podrien
rebre, especialment en el camp de les arts plastiques. De fet, per a Granell,
“Cap altre rei podia estar representat al bell mig centre d’una obra tan im-
pactant com el retaule de sant Jordi del Centenar de la Ploma. Ni cap altre rei
podia ser rememorat de manera tan reiterada com en les festes de Sant Dionis
i de Sant Jordi.”

Jaume I en la Valencia Baixmedieval. L.a Memoria del Rei a través de la
Imatge s’estructura al voltant de tres objectius claus: ’analisi de les commemo-
racions civiques, la revisié de les representacions figuratives i ’estudi de I’espai,
’arquitectura i 'urbanisme com a llocs de la memoria.

La metodologia adoptada per Granell Sales destaca per la seva orienta-
ci6 cap a la cultura visual. Partint de la idea que Jaume I romania present en
I’imaginari social a través d’objectes, d’espais i d’edificis, I’autor examina com
aquests elements intervenien en la fixaci6 de la memoria del rei. La cultura
visual, com a concepte integral, engloba manifestacions artistiques figuratives,
arquitectoniques, actes performatius i objectes quotidians que contribuien a
la perpetuaci6 de la figura del monarca en la memoria col-lectiva. Quant a la
delimitacié de la seua investigacid, Granell se centra espacialment en la ciutat
de Valeéncia, i temporalment durant la baixa edat mitjana, tot i oferint una visié
detallada i profunda d’un periode especific en qué la figura historica de Jaume I
i el mite que ’envoltava acabaren fusionant-se. Cautor explora amb precisié els
ritus civics i commemoratius, les representacions artistiques i els espais urbans
per a demostrar que la memoria del rei va quedar profundament integrada en
la vida quotidiana dels valencians.

Una conclusié destaca en la recerca de Granell Sales, i és la importancia
de la festa de Sant Dionis de ’any 1338, durant el regnat de Pere el Cerimoni-
6s, moment en que el record de Jaume I traspassa ’ambit cortesa i s’integra de
ple en el conjunt de la ciutat. Aixo suposa una fita importantissima, ja que des
de llavors, a través de la repeticié anual d’aquesta celebracid, les imatges de la
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processé es vinculen a I’época de la conquesta, i es consolida aixi com un acte
civic que involucra tot Pespectre social de la ciutat de Valencia. Lestudi detallat
de les imatges que colpien els assistents a aquelles commemoracions aporta,
doncs, una perspectiva tnica i enriqueix la comprensio del paper de la cultura
de la imatge en la memoria del rei.

Al capdavall, el llibre de Francesc Granell Sales és una obra essencial per
als estudiosos de la historia, de ’art i de la cultura medieval, i ofereix una visié
profunda i detallada de com la figura del monarca va ser recordada, lloada i
celebrada al llarg del temps a Valencia.

JacoB Momr6 NAVARRO

Universidad Complutense de Madrid — Institut Ramon Llull
jmompo@ucm.es
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EmriLio Carrapo Estera, El Cielo en la Tierra. El convento de Corpus Christi
de Vila-real, Publicacions de la Universitat de Valéncia, Valéncia, 2024. 378 pp.

Des de fa diverses décades i com abans en altres paisos, els ordes religiosos a
Espanya s’han convertit en objecte d’investigaci6, analisi i interpretacié per
part d’'una nova historiografia allunyada del to hagiografic i llenguatge cleri-
cal que durant tant de temps li havia sigut propi. Fins al punt de constituir
este tema un dels capitols més i més ben atesos en I’actualitat pels investiga-
dors, per a ’Edat Moderna almenys. Pero no totes les religions ni llocs s’han
beneficiat per igual de semblant tendéncia. Sense anar més lluny el cas dels
dominics en general, i la Provincia d’Aragé particularment, continuen sense
suscitar suficient interés entre la comunitat cientifica, exceptuades algunes
obres col-lectives sense continuitat ara com ara. Podria dir-se aixi que cap
dels grans establiments dominicans de I’antiga Corona d’Aragé compta amb
estudis especifics sobre el seu passat. Entre els masculins constituix una ex-
cepci6 el de Santa Catalina de Siena de Barcelona. No és millor el panorama
dels claustres femenins, al marge del protagonisme adquirit per les dones en
el procés de renovaci6 tematica i metodologica experimentat per la Historia,
I’impacte de la qual ha sigut i continua sent rellevant en les investigacions
sobre el clergat regular.

Especialment significatiu resulta ’exemple valencia. Dels molts convents
de monges fundats en el llevant peninsular per I’orde de Predicadors poc se sap,
més enlla de les dades consignades en els estudis generalistes que tracten de
passada aspectes de la vida monacal sovint des d’una perspectiva ben artistica,
ben economica, o en les propies croniques dominicanes, de les quals ’obra
classica del pare Francisco Diago constituix el millor exponent. A tal desco-
neixement han contribuit les vicissituds patides pels establiments en qiiestio,
per causa tant de la desamortitzaci6 eclesiastica i la desaparicié6 de nombroses
comunitats, com de la Guerra Civil. Tot aixo ha motivat la dispersi6 de la seua
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documentaci6 historica, repartida entre els principals arxius de I’Estat quan no
irreparablement perduda per sempre.

De quasi miraculosa, doncs, pot qualificar-se la reconstruccié historica
duta a terme en els tltims temps a proposit d’alguns dels cenobis que les domi-
niques van regentar en terres valencianes per part del catedratic Emilio Callado
Estela, prestigios especialista en la matéria. Comengant per Santa Maria Mag-
dalena, dega de tots al qual en 2014 va dedicar una primera monografia sota el
titol de Mujeres en clausura. El convento de Santa Maria Magdalena de Valen-
cia. Li seguiria un any després El Paraiso que no fue. El convento de Nuestra
Senora de Belén de Valencia, radicat aixi mateix a la ciutat del Turia i tirat a
caminar mediat ja el segle XVII, de la ma de la venerable sor Inés Sisternes de
Oblites. Una tercera fundaci6 valenciana de les filles de sant Domingo coetania
a ’anterior i amb idéntica fundadora seria la de Corpus Christi de Carcaixent,
amb el seu propi estudi des de 2020 també a carrec del nostre autor, Vergel de
perfectisimas flores. El convento de Corpus Christi de Carcaixent. Era quiestio
de temps, doncs, que I’autor completara esta trilogia editorial amb un altre es-
tudi sobre el convent de Corpus Christi de Vila-real, establiment degut també a
la mare Sisternes de Oblites, I’existéncia de la qual abastaria en esta ocasio des
de 1639 fins a comengaments del segle XXI i del qual molt poc se sabia, a través
basicament historiadors locals com a B. Traver Garcia o J. Lizandra Rubio.

La nova investigacio del professor Callado ha tornat a comptar amb
’arxiu de I’antiga comunitat dominicana analitzada, inedit i conservat en el
monestir de Santa Catalina de Siena de Paterna, on actualment residixen les
seues ultimes habitants. Certament, poc és quant este alberga —potser i com
va escriure una anonima cronista del mateix Corpus Christi— perqué “en Iei-
xida del convent ’any 36 es van extraviar molts llibres interessants”, a més
d’aquells pocs —de caracter eminentment econdomic— transferits a I’Estat durant
la desamortitzacio i exclaustracié. Afortunadament, en cap de tots dos casos es
trobarien alguns manuscrits indispensables per a reconstruir la seua historia.
Entre tals el més important de tots, salvat en ultima instancia per un particular
durant la Guerra Civil, seria Origen y sucesso deste convento de religiosas de
nuestro padre santo Domingo de Corpus Christi de Villa-real, que les propies
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monges van comengar a escriure des del moment mateix de la fundacié. D’ell
es guarda el seu original incomplet i una copia contemporania, integra esta i les
noticies de la qual —anotades per diferents mans en diferents temps— arribarien
fins a ’any 1958, conferint a ’obra una continuitat gens habitual en aquesta
mena de literatura. Li seguixen a continuacié un parell de peces d’igual utilitat
també per a la recuperaci6é de la memoria conventual. En concret, els llibres
d’ingressos i professions i una Necrologia o obituari que comprendrien aproxi-
madament els dos primers segles i mig del cenobi, encara que amb determina-
des llacunes cronologiques.

DLestudi d’estes fonts principalment —al costat d’altres secundaries de di-
ferents arxius i biblioteques historiques en menor mesura— es troba en la base
del llibre, estructurat de la segiient manera. Primer, la historia del convent de
Corpus Christi de Vila-real propiament dita en sis capitols, des dels seus origens
fins a la seua extincié—extraordinaris els apartats dedicats a les tres guerres que
van interrompre la seua clausura, la de Successio, Independeéncia i Civil-i amb
les limitacions imposades per la informaci6 disponible, que Pautor aconseguix
salvar amb gran destresa. I a continuacid, un apéndix documental a partir de
’edici6 critica de la seua cronica ja al-ludida —rica en detalls i d’amena narra-
ci6— i dos catalegs finals de les monges que ho van habitar al llarg de successives
generacions —entre 1’any d’erecci6 i 1944— de gran utilitat.

En resum, es tracta d’una investigacié molt oportuna, seriosa, ben feta,
que a ningu defraudara. Per descomptat no als especialistes en les diferents
materies que aborda, des de la historia de I’Església a la historia de les dones,
passant per la de les mentalitats. Es clar que tampoc al lector en general, tal
com el seu autor acostuma.

PiLAR VALOR MONCHO
Universidad CEU-Cardenal Herrera

pvalor@uchceu.es
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// NORMES D’EDICIO

1. Normes de presentacié d’originals: articles
a) Requisits previs

1. Els articles hauran de ser treballs originals de recerca, no publicats anteriorment
en cap altre mitja ni en cap altra llengua, i que no es troben en fase d’avaluacié
en cap altra publicacié.

2. Silestudi o el treball ha rebut finangament per a la realitzacid, s’indicara al text,
en una nota inicial.

3. Els autors, si estan donats d’alta en ORCID, hauran de signar el treball amb la
versié normalitzada del nom que hi hagen registrat.

b) Qiiestions generals

Extensio. Els articles tindran una extensi6 aproximada d’entre 15 i 20 fulls. Només
excepcionalment i per acord del Consell de Redaccid, es podran acceptar arti-
cles que siguen més curts o ultrapassen I’esmentada extensio.

Forma. S’ajustaran plenament a aquestes normes de presentaci6 i també a la nor-
mativa de la llengua en qué estiguen escrits. Altrament, el Comité de Redacci6
els podra rebutjar sense iniciar el procediment d’avaluacié o demanar-ne una
versio revisada. Es prega als autors i autores que s’asseguren de la bona qualitat
de redaccié del text.

Documents que cal adjuntar

Articles. S’enviaran en suport informatic, en Word (.docx o .doc) o en format RTF
(.rtf). Si s’utilitza algun altre processador de textos, caldra indicar-ho. S’enviara
també una versié de I’article en format PDF (.pdf). El text anira encapcalat amb el
titol (tan breu com siga possible), el nom de I’autor o autora, el seu codi ORCID
-si n’hi ha-, la filiacié académica i ’adreca electronica. Al final de Particle, abans
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de les referéncies bibliografiques, es tornara a indicar el nom, la instituci6 acade-
mica i les adreces postal i electronica.

Resum i informaci6é addicional. En una pagina a banda, a més del nom de I’autor
o autora, s’incloura, tant en la llengua de I’article com en anglés: el titol de
Particle, un resum d’una extensié de 600 a 1.200 caracters (espais inclosos) i
les paraules clau (de 4 a 7), juntament amb les adreces postal i electronica i un
telefon de contacte.

Enviament. Els articles es faran arribar a rvf@dival.es

c) Normes d’edicio

Divisi6 dels articles. Segons les necessitats del discurs, convindra dividir I’article en
apartats. Els titols dels epigrafs o subepigrafs aniran en rodona normal, en una
linia separada dels paragrafs precedent i segiient. No s’ha d’usar més de tres
digits en la numeraci6 dels subepigrafs:

Referéncies bibliografiques internes. Les referéncies bibliografiques s’inclouran
dins del cos de I’article i seguiran el sistema «autor/a-any-pagina». L’any i les
pagines apareixeran entre paréntesis, separats per dos punts i un espai. Quan la
referéncia abaste tota una obra, no caldra explicitar-ne les pagines. Entre I’tltim
cognom de l’autor o autora citats i ’any de publicacié del text a qué es fa refe-
réncia no s’intercalara cap signe:

Citacions. Les citacions breus (una o dues linies) apareixeran dins del text, entre
cometes angulars (« »). Si sdbn més extenses, aniran en paragraf a banda, sense
cometes i en Garamond (o si no, en Times) 10, font normal. Les elisions s’indi-
caran amb tres punts entre claudators [...].

Notes. Les notes critiques, de nombre i extensié reduits al minim, apareixeran a
peu de pagina i es reservaran a explicacions o aclariments complementaris dels
autors. Estaran compostes en Garamond (o si no, en Times) 10. Les crides a
nota s’indicaran en el cos de I’original en arabics volats, darrere de la paraula
indicada. Si aquesta paraula va seguida d’un signe ortografic, les crides aniran
darrere del signe.

Requisits tipografics. El format general del text, a banda de les especificacions indi-
cades per a citacions extenses, anira en Garamond (o si no, en Times) 12, sense
sagnats ni tabuladors.
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— La cursiva podra utilitzar-se per a titols de publicacions i per a destacar algun
terme o diferenciar paraules o frases curtes en una llengua diferent de la de I’ar-
ticle, no per a les citacions.

— S’usara el gui6 curt en els casos ortograficament exigibles i el llarg en funcié de
pareéntesi dintre d’una frase. En aquest cas, si ’incis acaba en punt, se suprimira
el gui6 de tancament.

— Preferentment s’usaran les cometes angulars. Quan calguen distincions internes
en una citacio, s’empraran les cometes d’acord amb la gradaci6 « “ <”” »,

Elements grafics. Les taules i figures, en Garamond (o en Times) 10, aniran nume-
rades consecutivament. El titol anira a la part inferior, separat per un espai, en
el cas de les figures, i a la part superior, en el de les taules. Cal tenir en compte
que la revista s’imprimeix en blanc i negre.

— Les imatges es presentaran a banda, numerades i amb indicacié de la situacié
dins del text. Les dimensions seran, com a minim, les mateixes que tindra una
vegada publicada. La resoluci6 sera, almenys, de 300 ppp i el format, preferi-
blement TIFF (sense comprimir) o JPEG.

Referéncies bibliografiques (bibliografia final). Les referéncies que apareixen al text
es repetiran al final en un apéndix de bibliografia, per ordre alfabétic de primer
cognom d’autor o autora. Lautor o autora es fa responsable de comprovar que
totes les referéncies del text i només aquestes es recullen a la bibliografia final i
que s’ajusten a les convencions seglients:

— Els cognoms dels autors hi figuraran en versaletes (o en minuscula; en cap cas,
en majuscula), primer el cognom o cognoms; després, separada per una coma,
la inicial del nom de fonts.

— El nombre de volums de les obres citades s’indicara darrere de I’editorial, en
arabics i seguit de ’abreviatura «vol.», sense marcar el plural.

— El volum recomanat s’assenyalara amb el nimero roma corresponent darrere
del titol.

— Quant a I’entitat editora, s’ometran les paraules editorial o semblants, llevat d’al-
gun cas en queé, per claredat, és aconsellable mantenir-la (p. ex., Edicions 62).

— Les coedicions s’indicaran amb una barra separadora (Valéncia/Barcelona;
I[IFV/PAM).

— Si la data real d’edici6 d’una obra no es correspon amb la que figura a la porta-
da, s’indicara entre claudators dintre dels paréntesis: (1998 [1999]).
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— Quan ¢’utilitze una edicié que no siga la primera i la data d’aquesta siga relle-
vant, s’indicara entre claudators darrere de la data de I’edici6 emprada: (1998
[1a ed. 1954]).

— Les obres d’un mateix autor o autora i any s’ordenaran afegint una lletra a la
data: (1998a), (1998b), etc.

— Les pagines s’indicaran amb les abreviatures p. o pp. (no pag. o pags.).

— Quan la referéncia tinga un DOI o una URL, caldra indicar-ho. Els DOI poden
localitzar-se a http://www.crossref.org/guestquery/. En el cas de les URL, cal
consignar la data de consulta.

d) Correccié de proves

Passada ’avaluacio externa i tingudes en compte les observacions que se’n
puguen derivar i una vegada maquetats els articles, la Revista Valencia de Filolo-
gia fara arribar als autors unes proves perqué les revisen. Aquesta revisid en cap
cas no podra implicar una modificacié important del contingut de I’article.

2. Normes de presentacio d’originals: ressenyes
a) Requisits previs

— Les ressenyes hauran de ser treballs originals no publicats ni totalment ni parcial
en un altre mitja ni en una altra llengua.

— Es recomana que no siguen purament descriptives i que situen ’obra i Iautor o
autora en el marc de ’ambit de recerca en queé s’insereixen.

— Si els autors estan donats d’alta en ORCID, signaran el treball amb la versié
normalitzada del seu nom que hi hagen registrat.

b) Qiiestions generals
Extensi6. Tindran una extensié maxima de 15.000 caracters (espais inclosos). No-

més excepcionalment i per acord del Consell de Redaccié, hom podra acceptar
ressenyes que siguen més breus o que ultrapassen ’esmentada extensio.
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Forma. S’ajustaran plenament a aquestes normes de presentacié i també a la nor-
mativa de la llengua en queé estiguen escrites. Altrament, el Comité de Redacci6
les podra rebutjar o demanar-ne una versié revisada. Igualment, es prega als
autors i autores que s’asseguren de la bona redaccié del text, aixi com d’utilitzar
un llenguatge igualitari, que no discrimine ni invisibilitze les dones o els homes.

Suport informatic. S’enviaran en Word (.docx o .doc) o en format RTF (.rtf). Si
s’utilitza algun altre processador de textos, caldra indicar-ne quin.

Enviament. Les ressenyes es faran arribar a ’adreca de la revista: rvf@dival.es

c) Normes d’edicio

Fitxa bibliografica. El text anira encapgalat amb la fitxa bibliografica del llibre
ressenyat: nom de ’autor o autora, seguit del titol (en cursiva), ciutat, editorial,
any d’edicid, pagines totals del llibre i ISBN. Aixi doncs, la fitxa bibliografica
seguira el model segiient:

Joan Fuster, Nosaltres, els valencians, Barcelona, Edicions 62, 1962, 222 pp.,
ISBN: 84-297-1294-1.

Al final del text s’indicara el nom i cognom de qui signa la ressenya (en ver-
saletes) seguit de la institucié académica a qué pertany, a més de les seues adreces
postal i electronica i el telefon.

Requisits tipografics. El format general del text anira en Garamond (o en Times)
12, sense sagnats ni tabuladors. La cursiva podra utilitzar-se per a titols de pu-
blicacions i per destacar algun terme o diferenciar paraules o frases curtes en
una llengua diferent de la de I’article. No per a les citacions.

S’usara el guid curt en els casos ortograficament exigibles i el llarg en fun-
ci6 de paréntesi dintre d’una frase. En aquest cas, si ’incis acaba en punt, se su-
primira el guié de tancament. Preferentment s’usaran les cometes angulars. Quan
calguen distincions internes en una citacid, s’empraran les cometes d’acord amb
la gradacié « © <7 ».

Les citacions breus (una o dues linies) apareixeran dins del text, entre come-
tes angulars (« »). Si sén més extenses, aniran en paragraf a banda, sense cometes
i en Garamond (o en Times) 10, format normal. Les elisions s’indicaran amb tres
punts entre claudators [...].
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3. Propietat intel-lectual

Dautor o autora que adrece un treball a la redaccid de la Revista Valencia de
Filologia perqué siga publicat ha de ser el titular legitim dels drets d’explotacio. La
legitimaci6 per a la publicaci6 del treball ha d’incloure també les imatges, les taules,
els grafics i altres materials que puguen complementar el text, amb independéncia
de si n’és I’autor o autora.

Copyright: En publicar el treball en la revista, autor o autora cedeix a
la Revista Valencia de Filologia els drets d’explotaci6 (reproduccid, distribucio i
comunicaci6 publica), tant per a I’edicié impresa en paper com per a la versio elec-
tronica, que sera accessible mitjancant la xarxa Internet.

Tots els treballs publicats en la Revista Valencia de Filologia es troben sota
una llicéncia Creative Commons del tipus Reconeixement - NoComercial - Sense-
ObraDerivada 4.0.

4. Procés d’avaluacio cientifica

1. El Consell de Redaccié fara una primera revisid, prévia al procés d’avaluacié
externa, per tal de comprovar que els articles rebuts (tant els publicats en la part
miscel-lania com els que integren els monografics) s’ajusten en tematica, qualitat
de redaccié i extensi6 als criteris de la revista; a més, constatara que es tracta
de treballs d’investigacid originals, no publicats abans en cap altre mitja ni en
cap altra llengua. Els treballs hauran d’ajustar-se, aixi mateix, a les normes de
presentacié de la Revista Valencia de Filologia; en cas contrari, seran retornats
als autors perque facen els canvis necessaris i els tornen a enviar a la redacci6 de
la revista en un periode no superior a quinze dies.

2. Una vegada passat aquest primer filtre dels editors, comencara el procés d’avaluacié
externa, estrictament anonima (double-blind peer review) dels articles, que sera rea-
litzada per experts aliens a la Revista Valencia de Filologia i al seu Consell de Redac-
ci6. Aquest procés estara gestionat directament des de la direccié de la revista. Cada
article i monografic sera avaluat per dos investigadors escollits entre els membres del
Comité Cientific, del Comité d’Avaluadors Externs o experts de reconegut prestigi en
els temes tractats a qui es demane puntualment avaluar algun article o monografic.
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3. Seguint les pautes del formulari de revisié facilitat per la revista i tenint en
compte criteris d’originalitat, rellevancia, rigor metodologic i presentacié for-
mal dels treballs, cada avaluador o avaluadora elaborard un informe motivat
que especifique les raons de I’acceptacio, la demanda de revisié o el rebuig de
’original.

4. Els avaluadors podran recomanar la publicacié dels articles sense necessitat de
cap retoc o bé proposar les correccions necessaries perqué els treballs puguen
ser publicats. En aquest cas, les indicacions dels avaluadors seran trameses als
autors perqueé les incorporen i retornen la versi6 revisada del treball en un peri-
ode no superior a quinze dies.

5. Siels dos avaluadors externs consideren que article no és publicable, la Revista
Valencia de Filologia n’assumira la decisi6 i la comunicara als autors aportant
els motius adduits en I’avaluacié. Si no hi ha unanimitat en les avaluacions
sobre la conveniéncia o no de la publicacié d’un article, el Consell de Redaccid
prendra la darrera decisi6. En cas d’acordar la publicacié del treball, la direccié
de la revista i la secretaria de redaccié supervisaran la introducci6 dels canvis
necessaris per a ’esmena del text.

6. Lanonimat d’autors i avaluadors sera preservat per part de la revista al llarg de
tot el procés.

7. La Revista Valencia de Filologia es compromet a avaluar els treballs i a donar
una resposta als autors sobre I’acceptacié o no dels originals en un termini no
superior a cinc mesos comptadors a partir de la revisio prévia del Consell de
Redacci6.

8. Les ressenyes seran avaluades pel Consell de Redaccié de la Revista Valencia de
Filologia, que haura de comprovar que es tracta de textos originals, no publi-
cats abans en cap altre mitja ni en cap altra llengua, i que s’ajusten en tematica,
qualitat de redaccié i extensio als criteris de la revista. Els textos hauran d’ajus-
tar-se, aixi mateix, a les normes de presentacié de la revista; en cas contrari,
seran retornats als autors perqueé facen els canvis necessaris i els tornen a enviar
a la redacci6 de la revista en un periode no superior a quinze dies.

9. La Revista Valencia de Filologia no s’identifica necessariament amb els punts de
vista mantinguts en els treballs que publica.
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5. Principis etics en investigacio i publicacio

En els nostres temps, quan tantes possibilitats ofereix en el camp del co-
neixement, la qualitat i el rigor que cal exigir a una revista d’investigacié no pot
deslligar-se d’una série de principis étics que, dins del procés de publicacid, afecten
editors, avaluadors i autors. En aquest sentit, la Revista Valenciana de Filologia vol
mostrar el seu compromis amb el codi étic pel qual es regeix i que es basa en les
recomanacions del Committee on Publication Ethics (COPE) i en I’International
Committee of Medical Journal Editors (ICMJE).
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