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LA aparicion de una nueva revista, en cualquier campo, pa-

rece exigir la previa declaracién de propositos, aungue quizd
fuese mejor que los hechos los definiesen, por si solos, a lo largo
de fecunda vida. Sin embargo, lo incierto del subsistir en tales
empresas y lo moroso de este ultimo procedimiento, no nos per-
mite, en el caso presente, abandonarnos a €l. Mas aun cuando
urge destacar que la REVISTA VALENCIANA DE FILOLOGIA n0 se ofre-
ce a los estudiosos o a cualquier otro puiblico como 6rgano capaz
de fomentar la dispersién de trabajos de la especialidad que le
es propia, sino que, muy por el contrario, persigue la mds eficaz
colaboracién en el mejor conocimiento de las lenguas y de las
literaturas peninsulares.

En este menester inicia su vida la presente revista bajo los
auspicios del Instituto de Literatura y Estudios Filologicos, de
la Institucién «Alfonso el Magnanimo» como drgano suyo de
expresion, limitando el campo de sus trabajos investigadores a
lo regional, en la amplitud de las siguientes dimensiones:

Autores valencianos que se expresaron en su lengua verndcu-
la u obras escritas en ella.

Autores valencianos cuya produccién estd escrita en caste-
llano u otra lengua cualquiera.

Autores u obras no valencianas en relacion con cualquier
aspecto de la vida regional valenciana.

Estudios lingiiisticos sobre el valenciano o el castellano en
Valencia.

El criterio geogrdfico seguide, tan poco 1util en otros casos,
es fundamental para una positiva eficiencia en el presente. pues
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por razones de clima espiritual e indole material o documental
el Instituto al que sirve la Revista VALENCIANA DE FrLoLocfa estd
en condiciones de ahondar y resolver con mds precision y acier-
to en los problemas relativos a la lengua, la literatura y los te-
mas que son propios de su natural residencia. Problemas, sobre
todo, que, en otras latitudes —como hay abundantes ejemplos—,
supondrian obstdculos de muy trabajoso allanar o invitarian a la
pdlida referencia, cuando no al cémodo silencio.

Esta delimitacién geogrdfica podria ser, sin duda, un error
en el caso de que se tratara de establecer, desde estas pdginas,
las fronteras de una actividad lingiiistica y literaria totalmente
propia y distinta de cuanto le rodea, pero no lo es cuando, admi-
tiendo la unidad a que dan lugar ciertas particularidades comau-
nes al pueblo valenciano, se admite también, como realidad evi-
dente a todas luces, que la tradicién histérica lo une a Catalufia,
Aragén y Mallorca, primero, y mds tarde a la gran comunidad
hispanica peninsular con lazos no estrictamente politicos sino
universalmente humanos.

Desde este dngulo, pues, tan abierto como nuestra propia
costa mediterrdnea, pretende la REvisTa VALENCIANA DE FivLo-
LoGia contribuir al mejor conocimiento de las literaturas penin-
sulares, como ya deciamos, y para ello quiere contar, no sélo con
los investigadores que le dan vida en el Instituto de Literatura
y Estudios Filologicos, sino también con los que, alejados de él,
se presten a colaborar en el empefo. La convivencia cordial, de
la que hay muestras en estas primeras pdginas que siguen, ha
de darnos mo poco aliento y segura vitalidad.



«STRAMPS,» Y .MIDONS» DE JORDI DE SANT JORDI

Estudio y edicién por
MARTIN DE RIQUER

Prorésito

GRACL&S a datos suminisirados por documentos de archivo

y a la interpretacién de su poesia Presoner® sabemos que
Jordi de Sant Jordi, «militis valentini et de civitate Valencie
oriundi» *, fué camarero de Alfonso V el Magndnimo y sefior
de la Vall d'Uix6; que fué armado caballero en 1420, luchando
en Corcega, y que el 30 de mayo de 1423 cayé prisionero en Na-
poles y fué entregado, pocos dias después, a Francesco Sforza,
condottiere al servicio de Luis de Anjou, que durante un tiempo
lo tuvo en cautiverio. La documentacién publicada referente a
nuestro poeta se inicia en 1416. Dada la fecha en que fué arma-
do caballero hay que suponer que naceria a finales del siglo x1v;
se desconoce cuando tuvo lugar su muerte. Jordi de Sant Jordi
vivio en el ambiente refinadisimo que se respiraba al lado del
Magnanimo, y nos consta positivamente que asi como él desem-
penaba el cargo de camarero del Monarca, Auzias March era su
haleconero mayor °, Andreu Febrer, elegante poeta y traductor

1. Para la biografia de Jordi de Sant Jordi véase L. NIcoLAU
p'OLWER, Literatura catalana (notes i comentaris), «Estudis Universita-
ris Catalansy, VII, 1913, pags. 163-179; Jordi de Sant Jordi (poesies, dates
i comentaris), «Estudis Romanicsy, II, Barcelona, 1916, PAags. 1-24;
M.OL1vAR, Sobre Auzidis March i Jordi de Sant Jordi «La Paraula
Christianan, I, 1925, pags. 474-480. Véase también F. MATEU Y LLOPIS,
“"Lo canviador” de Jordi de Sant Jordi (comentario numismdtico), «Bo-
letin de la Sociedad Castellonense de Culturay, XXIII, 1947, pags.215-
224, donde, vor indicios monetarios, se establece que esta poesia ha de
ser anterior a 1426.

2. Documento firmado por el rey Alfonso el 3 de diciembre de 1420
(N1corau, Lit. cat,, pag. 177).

3. Véase AmEDEE Pachs, Auzias March et ses prédécesseurs, Paris,
1912, pag. 71.
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de la Commedia, de Dante, su alguacil ¢, y Luys de Vilarrasa,
autor de unas baladas al estilo francés, su ujier de armas *% y
consta también que estos cuatro poetas tomaron parte en la
campafia de Coércega de 1420. Amigo de ellos era don Ihigo
Lopez de Mendoza, luego marqués de Santillana, que ostentaba
el cargo de copero de Alfonso el Magnanimo, dato que los his-
toriadores de la poesia castellana del siglo xv no deben olvidar
jamas ® A Auzias March, a Andreu Febrer y a Jordi de Sant
Jordi cita expresamente Santillana en su famoso Prohemio al
condestable don Pedro de Portugal 7, que muri6 siendo «rey de
los catalanes»; y todo hace creer que el gran poeta castellano
conocia personalmente a los tres ingenios valencianos, y desde
luego varios de los documentos publicados sobre la estancia de
Santillana en la corte de Alfonso V se hallan muy proximos,
cronolégicamente, a los que conocemos referentes a Jordi de Sant
Jordi, emanados de la misma cancilleria. A él dedic6, como es
sabido, la Coronacién de mossén Jorde ®, verosimilmente escrita
a raiz de la muerte de nuestro poeta, que constituye una
prueba mas no solo del afecto, sino también de la consideracién
literaria que Jordi de Sant Jordi merecia a los ojos de don fiigo
Lopez de Mendoza.

De las dieciocho composiciones poéticas conservadas de Jordi
de Sant Jordi la mas bella, indudablemente, es la que empieza
Jus lo front y que de acuerdo con su estructura métrica se suele

4. Veéase M. pE MonToLiu, Las poesias liricas de Andreu Febrer, «Re-
vue Hispaniquen, LVII, 1923, pag. 5.

5. Contra la opinion de A. Pages (en La poésie francaise en Cata-
logne du XIII® siécle a la fin du XV®, Tolosa, 1936, pag. 115) creo que
los argumentos a favor de la identificacion del Luys de Vilarrasa,
wujier de armas» de Alfonso V, con el poeta gque da Jorge Rubio (en
De VEdat Mitjana al Renaixement: figures literaries de Catalunya i
Valéncia, Barcelona, 1948, pags. 87-91) son de gran fuerza probatoria.

6. Para la vida ce Santillana en la corte de Alfonso V véase M.
OLIVAR, Documents per la biografia del Marqueés de Santillana, «Estudis
Universitaris Catalans», XI, 1926, pags. 110-120, y F. VENDRELL DE M1~
LLAs, El Cancionero de Palacio, Barcelona, 1945, pags. 28-30 y 113-116.

7. Recuérdese la frase: «En estos nuestros tiempos florecié mossén
Jorde de Sant Jorde, cavallero prudente, el qual ciertamente compuso
assaz fermosas cosas, las quales él mesmo asonava, ca fué musico ex-
cellente» (véase Obras del Marqués de Santillana, ed. J. Amador de
los Rios, Madrid, 1852, pag. 11).

8. Edicién citada, pags. 332-240.
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titular Stramps. Otra poesia, que empieza Axi com sén, y que
se acostumbra a denominar Midons, se halla, como veremos,
relacionada con la primera. Ambas nos han sido transmitidas
por el cancionero catalan de la Universidad de Zaragoza, Unico
manuscritc en que se han conservado. Hasta ahora han sido
objeto de varias ediciones, entre las cuales nos interesa citar las
de Mila v Fontanals (1864) °, de M. Baselga y Ramirez (1896) *°,
de J. Massé Torrents (1902) '' v otra mia (1935) '*. Los Stramps
han sido traducidos al castellano por Félix Ros '*, y al francés
por René Nelli '*. A pesar de toda esta bibliografia creo que los
Stramps y Midons merecen todavia cierta atencién, como en
general toda la obra santjordiana. El hecho de que ambas poe-
sias nos hayan llegado en un solo manuscrito, que ofrece lectu-
ras evidentemente corrompidas, obliga a fijar su texto con cui-
dado. al propio tiempo que no han sido advertidas sus fuentes
ni se ha intentado todavia una interpretacion rigurosa.

LA LENGUA Y LA VERSIFICACION

En primer lugar conviene que nos fijemos, aunque sea rapi-
damente, en las formas lingiiisticas que presentan las dos poe-
sias. Como es sabido, los poetas catalanes y valencianos de la

9. Poetas catalanes del siglo XIV, primero en «Jahrbuch fiir roma-
nische und englische Litteratur», V, pags. 178 y 180, luego en Obras
completas de M. Mild y Fontanals, 1II, Barcelona, 1890, pags. 344 y 346.

10. El cancionero catalin de la Universidad de Zaragoza, Zaragoza,
1896, pags. 40 y 32.

11. Obres poeétiques de Jordi de Sant Jordi, «Bibliotheca Hispanicay,
Barcelona-Madrid, 1902, pags. 7 y 36. Mientras no se advierta lo con-
trario, todas las citas de otras poesias de Jordi de Sant Jordi que se
hacen a lo largo del presente trabajo se refieren a esta edicién.

12. Jordi de Sant Jordi, coleccion «Els Nostres Poetes», Barcelona,
1935, pags. 29 y 54.

13. Jordi de Sant Jordi, «Cruz y Rayan, XVI (julio de 1934), pag. 82.

14. Cing poémes d'amour de Jordi de Sant Jordi, «Institut d’Etu-
des Occitanesy, Tolosa, 1945, pag. 29. El libro lleva un breve prefacio
de Jean Cassou.
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primera mitad del siglo xv escriben en un catalan en el que
conscientemente, y rindiendo tributo a una costumbre que ya
advertimos en el mismo Ramén Llull cuando versifica, aparecen
frecuentes formas y vocablos provenzales, debido no tan sélo
a su vinculacién a la lirica de los trovadores, sino también al
hecho de que algunos de ellos tomaron parte en las justas poé-
ticas de Tolosa o en las que, a imitacion de éstas, se celebraban
en Barcelona. La provenzalizacién de estos textos poéticos pre-
senta notables diferencias, ya que si, por una parte, al leer a
Andreu Febrer, en su obra lirica y personal, en muchos trechos
hemos de confesar que da la impresion de que queria escribir
en provenzal, pero que se le deslizaban catalanismos, por la
otra, en la lengua de Auzias March casi podriamos sospechar,
algunas veces, lo contrario. Jordi de Sant Jordi adopta, eviden-
temente, una actitud intermedia. No creo arriesgado afirmar
que la provenzalizacién del lenguaje de estos poetas estd en re-
lacién directa con el influjo que reciben de la lirica de los tro-
vadores en el pensamiento y en el estilo.

En Jordi de Sant Jordi varia mucho el lenguaje, incluso en
una misma composicién, segiin el texto que nos presentan los
cancioneros. Por ejemplo, las copias del manuscrito H* (nim. 7
de la Biblioteca Central de la Diputaciéon de Barcelona), ofrecen
un texto mucho mas provenzalizado que el de los demdas (por
ejemplo: suy en vez de sé [soy], mey en, vez de mos [mis],
veser en vez de veer, eu en vez de jo, etc.). Y en los casos en
que una misma poesia ha sido copiada en este manuscrito bar-
celonés y en el cancionero zaragozano, podemos observar que
éste catalaniza voces y formas que aparecen como provenzales
en aquél (por ejemplo, en Presoner el cancionero de Barcelona
ofrece caytivada y vey, y el de Zaragoza cativada y veig). Con-
viene que tengamos en cuenta este detalle porque, como ya in-
dicamos, tanto los Stramps como Midons s6lo nos han llegado
en las paginas del cancionero de Zaragoza. En principio, y dado
que los copistas de tales manuscritos eran catalanes, hay que
sospechar que las formas catalanizadas se deben a habitos del
amanuense, al paso que las provenzalizadas son las propias del
poeta.
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Advertidos, pues, de que el texto de nuestras dos poesias
pueda desfigurar algo la lengua poética de Jordi de Sant Jordi,
sefialemos las voces y formas provenzales que se mantienen en
sus decasilabos. Lo primero que llama la atencién es el fre-
cuente empleo de —s desinencial, propia de las formas de nomi-
nativo de ciertas declinaciones de sustantivos y adjetivos pro-
venzales, lo que da a determinadas palabras de nuestras poesias
una engafiosa apariencia de plurales para aquel que no advierte
la provenzalizacién. Asi, en los Stramps, liatz (verso 17) no sig-
nifica «atados», sino «atado»; amors ardents (18) tiene el valor
de w«amor ardienten; pietats (42), el de «piedad»; monjos
bos (39), el de wmonje bueno»; richs balays (49), el de «rico
balajen ; bondats, virtuts (52), el de «bondad, virtud», ete. Y en
Midons son también singulares lo seu pobles (10), nobles (12),
valenz (14), le renoms sieus (14), etc. Lo interesante es reparar
en aquellos casos en que Jordi de Sant Jordi se separa del uso
provenzal, pero sin catalanizar. En los Stramps hallamos dos
curiosos ejemplos que en modo alguno hay que achacar al co-
pista. Uno de ellos es torres (verso 23), donde el sentido exige
que sea singular y no un plural catalan; pues bien, esta palabra
en provenzal se declina tors para el nominative singular, tor
para el oblicuo singular, y tors para los dos casos del plural *.
El poeta, que por tratarse de las dos ultimas silabas del verso
ha de emplear una palabra llana, usa el sustantiyo en su forma
catalana (torre) y le afiade analégicamente una —s desinencial,
creando asi una forma que no es ni catalana ni provenzal. Tam-
bién es curiosa la forma infants (verso 9), que Jordi de Sant
Jordi emplea como singular (porque usa después mira y no
miren, son net cor y no lur net cor), pues esta palabra, en pro-
venzal, presenta énfas, llana, para el nominativo singular, y
enfdn, aguda, para el oblicuo singular ®. Su situacién en el verso
(o sea la cuarta silaba, forzosamente tonica) indica que nuestro

1. Véase el paradigma de la declinacién de tors en V. CRESCINI,
Manuale per Vavviamento agli studi provenzali, Milan, 1926, pag. 60.

2. Véase O. ScHULTZ-GORA, Altprovenzalisches Elementarbuch, Hei-
delberg, 1924, pag. 70.
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poeta ha empleado la forma catalana (infant), a la que ha agre-
gado la —s desinencial para darle apariencia provenzal *.

En cuanto a las formas verbales, fijémonos en los casos tipi-
camente provenzales, como hay (S * versos 16, 21, 33), primera
persona del presente de indicativo de aver, en vez de he, propia
del cataldn. Lo mismo ocurre con suy (S, 48), en vez de som, o
sea «soy». En la tercera persona del mismo tiempo, observemos
fay (S, 30). en vez de fa, «hacen, y estay (S, 23), en vez de estd
(donde va regido por lo meu cor). En futuro aparece seray (S, 6,
48), en vez de seré. Para la tercera persona singular del perfecto
se dan fech (S, 26), «hizo»; dech (M, 9), «dié»; amech (S, 34),
«amoy, y salvech (M, 17), «salvon, que aunque en provenzal cla-
sico acostumbran a ser fetz, det, amet y salvet, en los siglos X1Ir
¥y XIv ’ ya se regisiran ejemplos en —ec, vivos todavia en len-
guadociano ‘. Un caso curioso de forma verbal es el infinitivo
partre (S, 11), en vez del catalan y provenzal usuales partir; el
poeta le da la terminacién de la segunda conjugacién para hacer
acabar el verso en palabra llana, y adviértase que en otra oca-
sién Jordi de Sant Jordi hace rimar partir con soffrir (ed. Masso,
pag. 22). No obstante, conviene tener en cuenta que partre se
registra en el actual lenguadociano 7, y que Auzias March, tam-

3. Hay que tener en cuenta que en provenzal.clisico se da alglin
caso de acentuacion aguda en el nominativo singular de este sustantivo,
como- ocurre en la cancion Amors be'm platz, de Elias de Barjols
(c. 1141-1225), donde se lee: Amors, ieu no sai joves efas (versos 17 y
18), en rima con wilas, gras, ete. (véase S. STRONSKI, Le troubadour
Elias de Barjols, Tolosa, 1906, pag. 32, v la nota correspondiente). Ya
no es tan significativo, por tratarse de un poeta cataldn, que ello tam-
bién ocurra en el trovador Cerveri, quien en el sirventés Pus li rey,
escribe Nostr'Enfans, Car sap affans (verso 33), en rima interna (véase
M. pE RIQUER, Obras completas del trovador Cerveri de Girona, Barce-
lona, 1947, pag. 104),

4. De ahora en adelante con la inicial S indico la poesia Stramps;
con M, Midons.

5. Véase J. ANGLADE, Grammaire de l'ancien provencal, Paris, 1921,
pag.272. Casos de -ec son frecuentes en poetas catalanes que escriben
en provenzal (Giraut de Cabrera, Cerveri, ete.).

6. Véase L. ArLBERT, Gramatica occitana segén los parlars lenga-
docians, I, Tolosa, 1945, pag. 109.

7. ALIBERT, obra citada, pag. 161.
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bién por exigencias métricas, hizo rimar con martre el verso
Cell qui lo cors de Varma vol departre (ed. Pages, I, pag. 226).

Anotemos, finalmente, provenzalismos como midons (M, 3);
payre (M, 26), en vez del catalan pare; plaser (S, 12), por plaer;
Dieu (M. 35), al lado de la forma catalana Déu (S, 26); joy (S,
16), galicismo frecuentisimo en la lengua de los trovadores, en
vez de goig; blanxa colomba (S, 24), por blanca coloma; autres
(S, 29), por altres; aycests (M, 31), por aquests; fayts (M, 23),
por fets; eu (M, 33), por jo. En un mismo verso (M, 24) encon-
tramos la forma catalana preu y la provenzal pretz, y ello tal
vez no debe ser achacado al copista, sino al poeta, ya que en el
primer caso la palabra tiene el significado de «precio» y en
el segundc el de «mériton, distincion de todos modos arbitraria,
pues se trata de dos evoluciones propias, una catalana y otra
provenzal, de pretium, y en la lengua de los trovadores
pretz tiene los dos sentidos sefialados.

Es instructiva la grafia setla (S, 39), «celda», pues revela
una pronunciacién cel.la, siendo asi que en provenzal es cela 5,
Y en este sentido es curiosisimo que spatlles (M, 7) rime con
retaules, taules v faules, lo que supone una pronunciacién es-
paules que puede explicarse como una disimilacion de espal-les,
que de todos modos no he hallado registrada ni en provenzal ni
en catalan. En este ultimo caso es de notar, también, que el
amanuense haya escrito tll, en vez de la grafia normal tl.

El hecho de que escasamente en un centenar de versos, pro-
cedentes de un manuscrito que tiende a catalanizar °, hallemos

8. Cfr. la grafia sotlicitut, o sea sol‘licitud, en La historia de
Lednder y Hero de Roi¢ de Corella (linea 33 de la edicién Miquel y
Planas).

9. Al copista del cancionero de Zaragoza hay que atribuir ciertas
caracteristicas del catalan oriental que aparecen en nuestras poesias,
como son, en los Stramps: vostre (verso 4), anrama (14), ferme (21),
m’ascle (33), da vos y ungle (40), cambre (47), etc., por vostra, enrama,
ferma, [pues amor es femenino], m’ascla, de vos, ungla, cambra; y en Mi-
dons: estrélechs (2), perlamén (23), desliura (35), etc., por astrélechs, par-
lament, desliure. En el caso de estrdlechs tal vez no se trate de una grafia
propia del catalan oriental, ya que es posible contaminacion con estel
o estrella, como revela la forma estrélogos en textos castellanos del XV
(por ejemplo en El Arcipreste de Talavera, o El Corbacho, parte II,
cap. XIV, ed. L. Byrd Simpson, Berkeley-California, 1939 pag. 203).
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tantas formas propias del provenzal, nos indica hasta qué punto
es artificial la lengua que emplea Jordi de Sant Jordi en su
poesia. Porque, a pesar de todo, es evidente que no escribe en
provenzal. Una prueba de ello nos la ofrecen los versos 33 a 36
de Midons en los que abandona rima con hona y fusta con s'ajus-
ta, lo que en provenzal seria inexplicable ya que en esta lengua
las formas propias son onda y s'ajosta. La lengua poética de
Jordi de Sant Jordi es un cataldn fuertemente provenzalizado,
pero de un modo puramente externo y superficial, que da a sus
versos, de base catalana, una apariencia provenzal. No en vano
el marqués de Santillana, a quien no podia extrafar la lengua
catalana, decia que nuestro poeta le «parescia en la logiiela ex-
trangero» (Coronacién de mossén Jorde, estrofa XIII) *°.

Una conclusion segura sobre las caracteristicas de la lengua
poética de Jordi de Sant Jordi no la podremos formular hasta
que se estudie toda su obra conservada con la detencién que
merece. En este aspecto ha de ser fructifero el examen de las
rimas, ya que aqui no cabe posibilidad de ingerencias de los
copistas. Adelantemos, como ejemplo, que con frecuencia nues-

10. Un ejemplo elocuente de que a mediados del siglo XV se tenia
conciencia de la distincién entre provenzal y cataldn nos la ofrece el
Cancionero de los Masdovelles (ms. 11 de la Biblioteca Central de Bar-
celona). Se ropia en él una Cancién de amor, escrita por Guillem de
Masdovelles, y més adelante aparece una nueva redaccion de la misma
poesia con el siguiente titulo: Cansé d’emor, feta per mon car honcle,
En Guillem de Masdovellas, en llimovi [sic], he mesa ho tornada en
catald per mi, Johan Berenguer, nabot seu (véanse publicadas en R,
ARAMON 1 SERRA, Cangoner dels Masdovelles, Barcelonz, 1938, paginas
67 y 225). Johan Berenguer de Masdovelles transforma le en lo; leys
en la; aycell en aquell; aysi en axi; vey en veig (verso 34); sayzos
en sghé (26); griew en greus (41); dretrura en dretura (10); guay y
guaya en bell y bella; mouo en mouen (42); cazia en cayhia (27);
sofferay en sofarré (33); serviray en serviré (35); solells en sol (38); lla-
donschs en llavos (21); e-z yeu li suy en e joli son (6); le prims darts
en lo prim dart (9); Ui dur sospir en los durs sospirs (41); tuyg en las
gens (21), y es curioso que mi-doncs (o sea midons) sea sustituido por
la perifrasis qui am (18). Una clara diferenciacién entre catalan y pro-
venzal se advierte, en el siglo XIV, cuando una obra catalana como el
Libre de meravelles de Ramon Llull se traslada al provenzal (ms. 9443
de la Biblioteca Vaticana), y otra provenzal, como el Breviari damor
de Matfré Ermengau, se adapta a prosa catalana (ms. esp. 205 de la
Biblioteca Nacional de Paris, estudiado por P. Barnils en «Estudis Ro-
manics», I, Barcelona, 1916, pags. 47-71; hay otro ms. en la Biblioteca
de la Universidad de Barcelona).
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tro poeta hace consonar las palabras de acuerdo con la fonética
provenzal clasica, y asi vemos que riman en e cerrada, o sea lo
que Uc Faidit llamaba «e estreity: bés (bien), prés (preso), tin-
gués, defés [poesia I de la ed. Mass6]; gés (gens), rés (nada)
[poesia II]; wolgués, fés (hiciese), nasqués, avengués, degués,
pés (pese) [poesia XI1; arnés [poesia XV]; entés, empés [poe-
sia IX]. Pero no son menos frecuentes los casos en que se aparta
del uso provenzal, como cuando hace rimar con algunas de las
palabras citadas més (mas) [poesia VIIT], que en provenzal nor-
malmente es mais, y revers [poesia IX, variante envers], donde
no tan sélo la erre no es muda en la lengua de los trovadores,
sino que la e es abierta. Tampoco se amoldan a la fonética pro-
venzal rimas como cor (corazén) y pér (provenzal padr) [poe-
sia XVI] y menos todavia cors (cuerpo) y repés (en provenzal
repaus) [poesia VII]; y es significativo que haga rimar sé, que
en provenzal es sai, con bé, que en provenzal normalmente es
ben [poesia IX]. En estos casos convendria estudiar seriamente
hasta qué punto la pronunciacién dialectal puede influir en las
rimas. Debido a ello he creido prudente, al editar las dos poe-
sfas que constituyen la materia de este trabajo, prescindir de
la distincién grafica entre acento agudo y grave y sblo emplear
el primero.

En cuanto a la estructura métrica de nuestras poesias, advir-
tamos que la primera estd escrita en estrofas de ocho versos
decasilabos (contando a 1z italiana o castellana diriamos ende-
casilabos) en rima strampa, o sea sin rima. Todos ellos acaban
en palabra femenina o llana, escogida por lo comun con un cri-
terio culto y artificioso. En este aspecto vale la pena de sefialar
que Jacme March, en su Diccionari de rims, redactado en 1371,
dedica especial atencién a lo que llama rims de fénix, o sea
palabras que en su opinién tienen consonancia Unica («per co
com fénix és un sols»), y traza una lista de voces de este géne-
ro ''. Pues bien, Jordi de Sant Jordi emplea en esta poesia, al
final de sus decasilabos, nueve palabras que constan en la lista
de rims de féniz de Jacme March, y son: cambra, noble, cella,

11. Véase Diccionari de rims de J. March, ed. A. Griera, Barcelona,
1921, pag. 74
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ungla, sepulcre, cofre, Aristdtil, cercle, timpre. Es muy posible
que nuestiro poeta hubiese consultado el diccionario de la rima
del tio de Auzias March.

Jordi de ‘Sant Jordi no ‘vuelve a emplear versos stramps, o
sea libres, en ninguna otra de sus poesias conservadas; en el
repertorio de Auzias March aparecen nueve voces, ¥y mas tarde,
en Johan Roi¢ de Corella adquieren la maxima dignidad y ele-
vacion estilistica.

La poesia Midons se compone de cinco estrofas de ocho ver-
sos que se clasifican en la categoria de cadeno-encadenadas cap-
caudadas. Es decir: la estrofa se divide en dos partes iguales,
en cada una de las cuales los versos riman encadenadamente
(el primero con el tercero y el segundo con el cuarto), a lo que
se denomina estrofas cadeno-encadenadas. Al propio tiempo el
primer verso de cada estrofa rima con el pentltimo de la ante-
rior, y por ello se llaman capcaudadas. El esquema de versifica-
cion es, pues, el siguiente:

ABABCDCD CECERG PG,

La misma combinacién estréfica aparece en la poesia Enyo-
rament (ed. Mass6, VII) y en la Cancé d’oppésits (ed. Massé, IX).
Jordi de Sant Jordi, en otras cinco poesias (ed. Massb, I, II, VI,
VIII y XI), emplea también la combinacion’ cadeno-encadena-
das, pero en estos casos hay identidad absoluta entre las rimas
de los cuatro primeros versos de cada estrofa v los cuatro 1lti-
mos de la anterior. El esquema que ofrecen estas cineo poesias
se halla en Auzias March (ed. Pagés, LXXVIII).

En Midons todas las rimas son femeninas, o llanas, como las
palabras finales de los Stramps, v también como en éstos hay ten-
dencia a la rima care, o sea asonancia poco vulgar y de hallaz-
go dificil, como son: estrélechs, teélechs; dilluvi, fluvi; segle,
aregle.

Tanto en los Stramps como en Midons hay una sola tornada
(en los cancioneros castellanos finida) y de cuatro versos, como
es habitual en los poetas catalanes de la época.
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DAMA CELEBRADA EN LAS DOS POES{AS

¢A qué dama celebra Jordi de Sant Jordi en Stramps y en
Midons? ;Estan ambas poesias dedicadas a la misma sefiora?
Para responder debidamente a estas preguntas conviene que
nos detengamos un poco en el estudio de los senhals, o sea los
seudonimos que, siguiendo el uso de los trovadores provenzales,
empleaban los poetas catalanes de la Edad Media para escon-
der, en una invocacién o en una imagen poética, el nombre de
sus damas '. Desde este punto de vista podemos clasificar las
poesias conocidas de Jordi de Sant Jordi en los siguientes
grupos:

a) Poesias explicitamente dedicadas a una dama llamada
Na Ysabel, citada, sin ir acompanada de ningin senhal, en el
Debat entre-ls ulls, el cor el pensament (ed. Masso, II) y Enyo-
rament (ed. Masso, VII).

b) Poesias en cuya tornada se halla el senhal de Reyna
d’onor: Setge d’amor (ed. Massé, I), L'aymia (ed. Massé, IV),
Comiat (ed. Mass6, VI), Crida a les dones (ed. Massd, XI), Mi-
dons (ed. Masso, XIV), L'estat d’honor (ed. Masso, XV) y Plany
d’amor (ed. Nicolau, «Est. Rom.», pag. 6).

c) Poesia en cuya tornada se halla el senhal de Castells
d’'onor: Danca e scondit (ed. Masso, V).

d) Poesia en cuya tornada se halla el senhal de Mos richs
balays: nuestros Stramps (ed. Masso, III).

e) Poesias sin senhal o que lo llevan, pero no se refiere a
una dama, como Rey wvirtuds, o sea Alfonso V, en Presoner
(ed. Masso, VIII) o En Cambiador (ed..Masso, XVI).

El estudio de todas estas poesias nos orienta respecto a las
damas a que van dedicadas. En primer lugar es preciso que no
nos dejemos enganar por la similitud de tema que se advierte
entre el Comiat, dedicado a Reyna d’onor, y Enyorament, diri-

1. Veéase M. pE RiqQueRr, El "senhal” en los antiguos poetas catala-
nes, «Revista de Bibliografia Nacionaly, V, 1944, pags. 247-261.
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gido a Na Ysabel. Nos consta que Jordi de Sant Jordi se ausentd
varias veces de su tierra, lo que hace que no sea necesario vincu-
lar entre si estas dos poesias. En las dedicadas a Na Ysabel se
transparenta un amor correspondido y por una dama de estado
similar a! del poeta; en cambio, la nota comun de las que pre-
sentan el senhal de Reyna d’onor (y la unica de Castells d’onor,
que indudablemente pertenece al mismo ciclo) es la ingratitud
o desvio de una dama de prosapia muy alta. Consta ademas que
esta dama era de elevada estatura, pues en la Crida a les dones
leemos: honesta y pros e de bella statura, y en L’Aymia se dice
que en su compafia resulta insignificante toda otra dama, e més
que més la de xiqua statura, cosa que debia impresionar mucho
a Jordi de Sant Jordi, quien, unos versos mas adelante, nos
confiesa que es petits e curt d’alfizomia. En L’Aymia hay cua-
tro versos en los que debemos detenernos. Ha dicho el poeta
que su dama es tal que deben obedecerla los grandes y los pe-
quefios, y hace la siguiente comparacion:

Si com l'estors a dreta senyoria

dessus lo poch esmirle, sens comptar

havets dret vos de tot cor subjugar

de leys qu'eu dich cent tant[s] per milloria.

O sea: «Asi como el azor tiene justo sefiorio, sin cuenta, sobre
el pequefic esmerejon, vos tenéis el derecho de subyugar todo
corazoén, por [vuestra] superioridad, cien veces [mas] que aque-
llas que digo», es decir, que aquellas damas que a su lado pare-

a5

cen tan insignificantes *. Evidentemente, a la misma sefiora de

2. Esmirle, tanto en catalan como en provenzal, significa «esmere-
jony (Faleco columbarius aesalon), que Covarrubias (Tesoro, ed. Riguer,
pags. 77 y 548) hace sinonimo del «alcotan», ave rapaz parecida al hal-
cén que se empleaba principalmente en la caza de la cogujada. El his-
toriador Pere Tomich, tratando de Juan I, escribe: «E tenia molts
falcons, de totes natures, per pendre tota cassa; e tenia molis astors e
sparvés per cassar perdius e guatles, e tenia moltes esmirles per cassar
cogullades» (Historias e conguestes, ed. 1886, pag, 224), afirmacién com-
probada con documentacion de archivo (efr. J. M.* Roca, Johan I d’Ara-
go, Barcelona, 1929, pag. 307). Véase la elegantisima Bglada de la
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quien se han dicho estas palabras se refiere Jordi de Sant Jordi
en los versos 29 a 32 de los Stramps cuando escribe:

d’on, quant vos vey ab les autres en flota
les jusmetetz, si com fay lo carvoncles
que de virtuts les finas pedres passa:

vos etz sus ley com l'estors sus I'esmirle.

«Cuando os veo en grupo con las otras, las humillais, como
hace el carbunculo, que en virtudes sobrepasa a las demés pie-
dras preciosas: vos estdis sobre ellas como el azor sobre el
esmerejony.

Esta clara relacién entre los Stramps y L’Aymia nos lleva a
colocar la primera de estas poesias en el ciclo de Reyna d’onor,
al que explicitamente pertenece la segunda, lo que en cierto
modo se corrobora al advertir que en el verso 41 de los Stramps
Jordi de Sant Jordi invoca a la dama diciendo Ho, cors d’onors.
Asi, pues, creo que bajo el senhal de Mos richs balays (que so6lo
se halla en la tornada de los Stramps) se esconde la misma
dama que se oculta bajo el de Reyna d’onor. Fijémonos un poco
en el primero de estos dos senhals. Vimos hace un momento que
Jordi de Sant Jordi, en los mismos Stramps, dice que su dama
supera a las deméas del mismo modo que el carbunculo a las otras
piedras preciosas, lo cual, precisamente, da la razén de ser del
senhal de Mos richs balays, ya que el balaje se parece mucho

garca e la smerla, de Johan Roi¢ de Corella (ed. Miquel y Planas, pa-
gina 421). Tanto en L’Aymia como en los Stramps Jordi de Sant Jordi
opone la gallardia del azor, ave rapaz que tiene por lo comun medio
metro de largo, a la pequefiez del esmerején, que aleanza unos doce
centimetros y es la menor de las aves de caza. El trovador Daude de
Pradas hace una graciosa distineién entre el azor y el esmerejon en
estos versos:

Si com austor et esparvier
son cais prinsep e cavalier,
li falco e Pesmerillo

cais primse e cavalier so.

(Véase The Romance of Daude de Pradas called "Dels Auzels Cassa-
dors”, edicién A, H. Schutz, «Contributions in Languages and Literaturey,
nim. 11, Ohio, 1945, versos 429-432, pag. 81.)
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al rubi, y a veces se confunde con él. Escribe Ferrer de Blanes
en sus Senténcias catholicas que «quan lo robi se troba en lo
superlatiu grau de perfeccié... y en cantitat de grandesa raho-
nable, és digne d’ésser nomenat carboncle» °. Y adviértase, dada
cierta identidad entre richs balays y carvoncles en nuestra poe-
sia, que el trovador Arnaut de Maruelh emplea, s6lo una vez
en sus canciones conservadas, el senhal de Belhs carboncles *
imitado indudablemente por el poeta catalan Pestrana en su
Debat del cor ab lo cors °.

Respecto al balaje dice un lapidario valenciano del siglo xv:
«La primera pedra [de las qui sén de molt gran virtut] és lo
balaix, e la sua color resembla robiz, e qui la mostra contra lo
sol calent la sua virtut és aytal que qui la porta trau-li dei cor
mal pensament e tristicia e luxuria.» Y anade luego una «vir-
tut» que tal vez haya podido influir en Jordi de Sant Jordi al
adoptar el senhal de los Stramps, ya que afirma que el balaje
cuando «toca personas qui mal se volen, pensen-se e avenen-
se» . Cabe la posibilidad de que nuestro poeta, al dar a su dama
el seudonimo de «balaje», pretenda que esta virtud de la piedra,
que hace que los que mal se quieren reflexionen y se avengan,
obre en su dama, si le es esquiva. En el ciclo de poesias a Reyna

3. Pasaje citado en el articulo que menciono en la nota 6.

4. Véase en M. pE RIQUER, La lirica de los trovadores, I, Barcelona,
1948, pag. 469, Jordi de Sant Jordi, en la Passio amoris (verso 32) infer-
cala el primer decasilabo de la cancién de Arnaut de Maruelh Aissi cum
cel c’am’e non es amaz, en cuya esfrofa quinta se desarrolla el tema
del suefio (céase R. C. JoHNSTON, Les poésies lyriques du troubadour
Arnaut de Mareuil, Paris, 1935, pag. 54) que pudo influir en la estrofa
quinta de Enyorament de Jordi de Sant Jordi (ed. Massd, pag. 19).

5. La poesia de Pestrana, o Pastrana, se halla en varios manu:-
critos, por ejemplo, en el cancionero del Ateneo Barcelonés, fol. 178.
El senhal es Carvoncles bells.

6. Véase L. FaAraUDO DE SAINT-GERMAIN, Noticia de un lapidario va-
lenciano del siglo XV, «Boletin de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona», XVIII, 1945, pag. 200.
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d’onor hallamos pasajes que revelan cierta disposicién poco
favorable de la dama, como en la Danca e scondit:

Com no-m cresets, dona valén...,
que de cert vos am leyalmén...? 7

o en la Crida a les doﬁes, donde le ruega que le sea plasent d’es-
clarir-me la selle («desarrugarle el entrecejon) ¢, o en el Plany
d’amor, que empieza:

A, cors ten belh clar de mercé!
icom no volets considerar

que muyr languén per vos amar,
e no suy cresutz de ma fe? *?

y acaba Can de mon dan no-us sentits vés. Los términos supli-
cantes de la estrofa sexta de los Stramps, aunque en ellos se
repitan topicos frecuentes entre los trovadores, no dejan de abo-
nar la suposiciéon de que esta poesia haya sido escrita en mo-
mentos en que Jordi de Sant Jordi precisaba de la virtud men-
cionada del balaje.

Pero, ;quién era Reyna d’onor? ;Quién era esta dama supe-
rior a todas las demés, de alcurnia mucho maés elevada que el
caballero Jordi de Sant Jordi, que no aceptaba claramente su
amor y a la que canta con un respeto sumiso en los Stramps y
en Midons? El empleo del término timbre en la tornada de la
primera de estas poesias va nos hace sospechar que nuestro
poeta se dirige a una dama «coronada» (véase la nota a los ver-

7. Ed. Mass6, pag. 13.

8. Ed. Masso, pag. 31.

9. Ed. Nicolau, «Est. Rom.», pag. 6. Adviértase que estos versos
tienen un ritmo y un tono parecidos a los siguientes de Valtierra:

jA, duenya pobre de mergé!,
éipor qudl razéon quieres matar
a mi que sirvo sin cansar,
pues no te fic lo por qué...?

(Véanse en F. VENDRELL DE MILLAS, El cancionero de Palacio, pag. 245).
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sos 49 y 50 de los Stramps). Mila y Fontanals puso al pie de su
edicién de Midons la siguiente nota: «Esta produccion tan res-
petuosa estaria dedicada a la reina Maria [de Castilla, esposa
del Magnanimo], protectora del poeta, como la divis [el senhal]
parece revelar también» Mila se aproximé a la realidad. Mi-
dons, como hemos visto varias veces, lleva el senhal explicito
de Reyna d’onor, el cual se halla también en la tornada de la
poesia L’estat d’honor e d’amor que féu mossén Jordi, cuyo texto
es el siguiente:

Reyna d' honor, excel-lients Margarita,
yeu crey quamar aliruy ne me no‘us plats,
pus qu’yeu vos ay sobre fotes scrita

vos amaré tal com aytal siats '’

Jordi de Sant Jordi, que la ha puesto por encima de todas las
demés damas, amard a la excelente Margarita, aunque ella no
quiera corresponderle. ;Quién es esta reina Margarita? No cabe
duda: la dama que Jordi de Sant Jordi denomina Reyna d’onor
es aquella misma cuya muerte llor6, desde tierras castellanas,
el marqués de Santillana, el gran amigo de nuestro poeta, en
su Plantc de la reina doiia Margerida, o sea dona Margarita de
Prades, viuda de Martin I el Humano, muerta en el afio 1430 ''.
La intervencién de esta dama en asuntos poéticos es un hecho
comprobsdo. Arnau March, seguramente ‘primo hermano de
Augzias, es autor de un debate entre el Corazén y el Juicio, que
en los manuscritos lleva el siguiente titulo o rubrica: Cancé
d’amor tenconada, feta per mossén Arnau March, e ha'y sen-
téncia donada per ell mateix, la qual no és act per manament

10. Ed. Masso, pag. 40.

11. No he visto que nadie identificara a esta reina Margarita llo-
rada por Santillana; ni Amador de los Rios al editar el planto (Obras
del Marqués de Santillgna, pag. 258), ni V. Garcia de Diego, al reeditar-
lo (MARQUES DE SANTILLANA, Canciones ¥ decires, «Clasicos Castellanosy,
Madrid, 1913, pag. 105), dan noticia alguna sobre la persona a quien
va dedicada la composicion. Recuérdese que la reina Margarita ‘de
Prades era prima hermana de dofia Violante de Prades, a gquien San-
tillana dedicé en 1444, La comedieta de Ponga.
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de la senyora reyna dona Margarita a ell fet **. En los manus-
critos falta realmente la sentencia de este debate, y es de supo-
ner, dado el motivo de su ausencia, que en ella el poeta confesara
su amor por la reina Margarita. Concuerda con ello el que en
la estrofa segunda el Juicio (Seny) increpe de este modo al Co-
razomn:

Dolent, mesqui, com est d’aytal crehenca?
Cuydes guanyar amant en tan alt loch?
Prin los migans, attin a ma-ntandenca:
dels grans estats fugiras com de foch **.

Verosimilmente se refiere también a la viuda de Martin I el
poeta Arnau d’Erill cuando en su famoso sirventés menciona
un hecho ocurrido dins lo palau de la flor Margarita .

Naci6 esta dama en 1386, hija de don Pedro de Prades (hijo
del conde de Prades v bisnieto de Jaime II) y de Juana de Ca-
brera. Fué dofia Margarita doncella de dofia Maria de Luna,
esposa de Martin I, quien, muerta ésta, casé con ella el 17 de
septiembre de 1409, con la esperanza de tener un sucesor directo
de la corona. El 31 de mayo de 1410 moria Martin I, dejando a
Margarita viuda a los veinticuatro afos, y siendo, como dice el

12. Véase en A. Pacis, Les "coblas” ou les poésies lyriques proven-
co-catalanes de Jacme, Pere et Arnau March, Tolosa, 1949, pags. 111-117.
En su anterior edicion (Les cobles de Jacme, Pere i Arnau March, Cas-
tellon de la Plana, 1934, pags. 95-98), Pagés no identifica todavia esta
reyna dona Margerida con la viuda de Martin I.

13. «Triste, desgraciado, jcomo crees tal cosa? ;Te imaginas salir
ganando al amar en tan alto lugar? Toma la mediania, hazme caso:
huye como del fuego de las clases elevadas». En otra de sus poesias
puede conjeturarse gue Arnau March se dirige a la reina Margarita
cuando exclama:

;iQué val a mi vostre senyoreyar,

ne-l gran poder que-m ditz la gen gu'avetz
sus tots del mon, pus que en res no-m valetz,
don suy en punt que muyre ses tardar?

(cancién Si m’avetz tolt, ed. Pagés, 1949, pag. 103).
14. Véase M. MiLA, Poetas catalanes del siglo XIV, pag. 340.
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Aunque ello es arriesgadisimo, sugiero la posibilidad de que los
Stramps, en los que el poeta compara a su dama con el car-
bunculo y la llama «rico balajey, sean contemporaneos a aque-
llas naviaades de 1418 en que dofia Margarita recibi6 el regalo
de un rubi. No se dé a esta conjetura mas valor que el de una
leve sugerencia. De todos modos es de presumir que tanto Jordi
de Sant Jordi como Arnau March celebraron a la viuda de Mar-
tin I antes de que ésta profesara, lo que nos consta que ya habia
tenido lugar en 1424 ',

ANALISIS Y FUENTES DE LAS POESIAS

La idea central de los Stramps se expresa en las tres prime-
ras estrofas; las restantes no son méas que ponderaciones de la

versos que parecen confirmar que va destinada a una reina; por ejem-
plo, en la tercera estrofa:

Reyna de prets li dizon per tot loch
li gran el pauch, enqueras li badoch...

En la cuarta:
sa nobla persona
neta ‘com laur, lunha re que li manch,,
mas ¢{quin mortal, fos son cors de tal sanch.
e que del mon portds ceptra y corona?

La poesia acaba con estos versos:

car Dieus la fech, aprés de Sant Johan,
la plus sabens que's despulh ne que's vestd.

Tornada

Castelhs d'onor, de vés feray cuyt gesta
libres de laus li gay e-l fin ayman,

car chascuns ditz quama la mays presan,
e vos etz cap; donchs, per vos fan la festa.

En estos extractos copio la lectura del manuscrito sin preocuparme
de enmendar las evidentes corrupciones.

18. Pedro de Santa Fe es otro poeta que admiraba a dofa Margarita
de Prades: en una de sus poesias, encomiando a dofia Timbor de Cabrera,
esposa de don Juan de Hijar, dice que es la «mas aventajada» de las
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belleza y méritos de la dama y suplicas de enamorado. La poe-
sia se abre con un verso impresionate:

Jus lo front port vostra bella semblanca.

Es decir, en los ojos (que esto es lo que significa «bajo la
frente») el poeta lleva retratada la imagen de su dama, ya que
la ha contemplado tanto y tan devotamente que parece que su
figura haya quedado fijada e inmévil en su retina. Cuando el
poeta muera, los que lleven el cuerpo al sepulcro comprobaran
que la imagen ha quedado grabada en la parte méas noble de su
faz. Este majestuoso arranque de los Stramps, valiente y origi-
nal manifestaciéon de un amor eterno y de un recuerdo indele-
ble, y mas concretamente su primer verso, parece estar inspi-
rado en otros dos de dos trovadores. Dijo Folquet de Marselha:

qu'ins el cor port, dona, vostra faisso '

(«dentro del corazén llevo, sefiora, vuestro semblante»). Y Peire
Vidal:

denan mos olhs vei sa bela semblansa *

(«ante mis ojos veo su hermosa semblanzay). Jordi de Sant Jordi
ha sabido combinar habilmente estos dos versos escritos por dos
trovadores de la mejor época, y ha logrado superar en mucho
la idea poética. Advirtamos que en el verso citado Peire Vidal

damas, haciendo una salvedad a favor de «la reyna Margarida, Que
fué siempre exceptadan; véase en F. VENDRELL DE MiLLAs, El Cancionero
de Palacio, pag. 391.

1. Poesia que empieza En chantan m'aven a membrar, (verso 9);
véase en S. STRoONSKI, Le troubadour Folquet de Marseille, Cracovia,
1910, pag. 27. Jordi de Sant Jordi cita dos versos de otra cancién de
Folquet de Marsella en su poema Passio amoris, versos 95 y 96. No le
era, pues, extrafia la produccion poética del trovador marsellés,

2. Poesia que empieza Quant hom honratz torna en gran paubreira,
verso 18; véase en J. ANGLADE, Les poésies de Peire Vidal, Paris, 1913,
pagina 37. ’
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dice lo mismo que Jordi de San Jordi, ya que denan mos olhs
vei equivale a jus lo front port. El concepto en si es muy fre-
cuente en la poesia trovadoresca, como lo demuestran los si-
guientes pasajes:

Tan m’es al cor vostra guaya semblansa,
Peire Raimoén de Tolosa °.

Qu’inz e mon cor vos mi faisson aital
com s'era lai als plus plazens vezers,
Arnaut de Maruelh ¢,

Amors, que mi a pres,
me'n fai plus enveios
que'm te vostras faissos
dedinz e mon coratge,
Arnaut de Maruelh *,

Qu’ins en mon cor m’a fait Amors escrire
sa gran beutat
Peire Vidal °.

per nulh pensar
no fo qu'ins el cor no m’estes
sos semblans per qu’ieu la vei clar,
Guilhem de Cabestanh (?) °.

3. Poesia Tostemps aqug dir, verso 54; véase en A. CAVALIERE, Le
poesie de Peire Raimon de Tolosa, Florencia, 1935, pag. 109.

4, Poesia L’ensenhamens, versos 34 y 35; véase en ed. Johnson,
pagina 73.

5. Poesia Franques’e noirimens, versos 24-27; Johnson, pag. 128.
Para el influjo de Arnaut de Maruelh sobre Jordi de Sant Jordi véase
la nota 4 al parrafo anterior.

6. Poesia Per melhs sofrir, versos 16 y 17; ed. Anglade, pag. 131.

7. Poesia Al plus leu, versos 23-25; veéase en A. LANGFORS, Les
chansons de Guilhem de Cabestanh, Paris, 1924, pag. 28.
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En mon cor, domna, vos esguar,
Raimbaut d’Aurenga °.

Qu’ins e'l cor remir sa faisso...
...qu’ins el cor la remir,
Folquet de Marselha °.

Aunque Jordi de Sant Jordi conocia la obra en vulgar de
Petrarca, al que en alguna ocasién imita manifiestamente ', no
creo seguro que en nuestro caso tuviera presentes los siguien-
tes versos del cantor de Laura:

Ma'l bel viso leggiadro che dipinto
porto nel petto... .

Amor...

talor armato nella fronte vene

ivi si loca ed ivi pon sua insegna **.

De todos modos, reparese en que en este ultimo pasaje de
Petrarca se habla de la fronte, como en Sant Jordi, y no hemos
hallado front en ninguno de los trovadores citados. ;Recordaba
nuestro poeta estos versos italianos?

La estrofa tercera de los Stramps se inicia con el tema de
la carcel de amor, tan frecuente entre los trovadores. En este

8. Poesia Ab nou cor, verso 47; véase en C. A. F. ManN, Die Werke
der Troubadours, I, Berlin, 1846, pag. 68.

9. Poesia Tan mou de corteza razo, versos 41 y 51; ed. Stronski, pa-
ginas 21 y 22,

10. En la Cancé d’oppdsits; véase la nota de Masso, pag. 24. A. Fa-
rinelli (Italia e Spagna, I, Turin, 1929, péags. 71 y 74) ve influjo de
Petrarca en Enyorament y en Dancg e scondit.

11. Soneto LXXV; véase en Rime di Francesco Petrareg, «Biblio-
theca Romanican, Strasbourg, pag. 101. 2

12. Soneto CIX; ed., cit., pag. 143.
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caso podemos tener la seguridad casi absoluta de que la fuente
se halla en estos versos del trovador Bernart de Ventadorn:

Eu quen posc mais, s’Amor me pren
e las charcers en que m’a mes,

no pot claus obrir mas merces... .

(«;Qué mas puedo [hacer] si Amor me aprisiona y de las car-
celes en que me ha encerrado no me puede abrir [otra] llave,
sino piedad...?»). Este pasaje se encuentra en la cancion de Ber-
nart que empieza Non es meravelha, cuyos dos primeros versos
intercala Jordi de Sant Jordi en su poema colectivo Passio amo-
ris, lo que nos demuestra que nuestro poeta conocia el fragmento
antes citado .

Son fuente evidentisima de otros momentos de los Stramps
ciertos versos del trovador Arnaut Daniel, méximo represen-
tante de la escuela culta y afiligranada de los provenzales, ad-
mirado por Auzias March '* e imitado por Andreu Febrer '°.
Compérense los siguientes versos de los Stramps de Jordi de
Sant Jordi:

tan fort amor com sesta quel cor m’obre
no fonch jamays en nul cors d’om me arme [35 y 36]

13. Versos 21 a 23; véase la cancién en RIQUER, La lirica de los
trovadores, 1, pag. 298.

14. Véase la ed. de Nicolau, «Est. Rom.», pag. 9. No advirtieron Ni-
colau ni Massé (Repertori, 1, pags. 449-452) que los versos 110 a 112 ‘de
la Passio amoris:

Diu alt cridant: «jAy, ay, Voler,
amor és perduda, per Ver,
e*z hay ben fayt con folh en pony,

pertenecen a la famosisima cancién Can vei la lauzeta mover de Ber-
nart de Ventadorn:

Merces es perduda, per ver... [41]
et ai be faih co-l fols en pon [38].

15. Véase A. Paciis, Auzias March et ses prédécesseurs, pags. 232
v 233.

16. El influjo de Arnaut Daniel es muy fuerte en Andreu Febrer.
Ademés de los pasajes sefialados por Montoliu, he advertido dos muy
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nos part mon cors da vos tant com dits d’'ungle [40]...
que'm retenyats en vostra valent cambre [47],

con estos otros de la cancion Lo ferm wvoler, de Arnaut Daniel:

tan fin'amors cum selha qu’el cor m’intra

no cug qu’anc fos en cors, ni es en arma [27 y 28]...
mos cors nos part de lieys tan cum ten l'ongla [30]...
qu’aitan vezis cum es lo detz de l'ongla [21]...

e cossentis m’a celat dins sa cambra [14] 7.

Es evidente que aqui nuestro poeta, mas que inspirarse en

significativos. En la poesia que empieza Combas e wvalhs (ed. Monto-
liu, X), quinta estrofa, escribe Febrer:

Per qué'b mas juntes, flechs los genolls...
...am ley tan que ja no'm fora obs
per ésser meu Tir o Jerusalem..-

Y Arnaut Daniel, en su maravillosa cancion Doutz brais e critz
(ed. Lavaud citada en la nota siguiente, n.° XII), habia escrito:

...per gqu'ieu no volh Roam
aver ses lieis, ni tot Jerusalem;
pero totz fis, mas juntas, a li'm rendi [20-22]
©0°1 reis que ten Sur [= Tiro] e Jerusalem [45].

También parece evidente que en la estrofa sexta de Sobre:l pus
naut (ed. Montoliu, I) de Andreu Febrer, los versos

vas orient ne migjorn que mils tancha
terra ne mar, ne les palis d'Uzerna,
del port del Ferr ultra la mar de Caspis...

estdn inspirados en una alusion de Ans gque'l cim (ed. Lavaud, XVI)
de Daniel: _

gu'en passara part las palutz d’Uzerna

con peregrins o lai jos on cor Ebres [27 y 28].

Y téngase en cuenta que estas «lagunas de Uzerna» son las de Villa-
verde de Lucena (prov. de Zamora), en el camino de Santiago, citadas
con el nombre de Luiserne en Gui de Bourgogne (cfr. BEDIER, Les lé-
géndes épiques, III, Paris, 1921, pags. 152-166). Para este tema legenda-
rio véase L. L. Corriis v VAzquez, La leyenda del lago de Sanabria,
«Revista de Dialectologia y Tradiciones populares», IV, 1948, paginas
94-114.

17. Veéase en R. Lavaup, Les poésies d’Arnaut Daniel, «Anales du
Midip, XXII, 1910, pag. 464, y en C. APPEL, Provenzalische Chrestoma-
thie, Leipzig, 1902, pag. 57.
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el trovador provenzal, lo que ha hecho es calcarlo casi literal-
mente. i

La estrofa cuarta de los Stramps acaba con el verso Vés etz
sus ley com Uestors sus U'esmirle, sobre el cual ya hemos tenido
ocasiéon de hablar. Es interesante compararlo con una tornada
que figura en un sirventés del trovador Bertran de Born:

Si com l'auzel son desotz 1’aurion
son las autras sotz la genzor del mon ™.

(«Del mismo modo que los pajaros estan debajo del aguilucho,
las otras [damas] estan bajo la mas gentil del mundo»). La idea
es la misma que aparece en aquellos cuatro versos de L’Aymia
que, como veiamos antes, reproducen el mismo pensamiento que
el de la cuarta estrofa que ahora comentamos.

En la estrofa quinta de los Stramps, Jordi de Sant Jordi men-
ciona el nombre de Aristételes. El amor que quema y que ata
los cinco sentidos del poeta lo tiene mas turbado que el filésofo
griego. Esta indicacion, que puede sorprender al hombre mo-
derno, cae de lleno dentro de la leyenda medieval que hallb su
mas tipica representacion en el famoso fabliaux francés Le lai
d’Aristote, donde se narra que el gran filésofo, tras haber re-
prendido a su discipulo Alejandro Magno porque sentia incli-
naciones amorosas, fué victima de los encantos de una mujer
que lo sometié a ridiculas burlas. Aristételes se.convirtié asi,
para los medievales, v al lado de Virgilio y de Hipécrates, en
uno de los grandes sabios de la Antigiliedad que fueron victimas
del engafio de las mujeres, como los biblicos David, Salomén y
Sansén **. En Lo Conhort del poeta valenciano Francesch Ferrer
se citan unos versos de Pau de Bellviure en los que se dice:

Per fembra fo Salomé enganat...
Aristotil ne fo com encantat.

18. Poesia Quan la novela flors, versos 59 y 60; véase en A. StiM-
MING, Bertran von Born, Halle, 1913, pag. 92.

19. Véase D. ComparerTI, Virgilio mel Medio Ewo, II. Florencia,
1946, pags. 109-112.
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Y en el Tirant lo Blanch leemos: «Mirau Aristdtil e Hipocras,
grans filosofs, tots foren decebuts per dones, e molts altres de
qui recitar no cur per no tenir prolixitats *°. Ejemplos de este
tipo podrian multiplicarse.

El concepto de la estrofa sexta ...a vés, qu'etz le bells arbres
de totz bos fruyts hon valor gran pren sobre es desde luego,
un tépico frecuente. Puede compararse con los siguientes versos
de Peire Vidal:

Quar vos etz arbres e branca
on frutz de gaug s’assazona 2.

En el dltimo verso de los Stramps, Jordi de Sant Jordi dice
que en su dama renacen y toman vida, la bondad y la virtud méas
que en Pentasilea. Se trata de la famosa reina de las Amazonas
que acudi6é en auxilio de Troya y fué muerta por Aquiles. Las
hazafias de esta mitolégica guerrera las debié de leer nuestro
poeta en el libro Historia destructionis Troiae, de Guido delle
Colonne, elegantemente vertido al catalan, entre 1367 y 1374,
por el protonotario real Jacme Conesa **. Son muy frecuentes
las alusiones a Pentasilea en la poesia del XV, maxime cuando
Dante habia escrito Vidi Cammilla e la Pentesilea (Inf., IV, 124).
El marqués de Santillana compuso un poema titulado El planto
que fico Pantasilea **; y Andreu Febrer cita E la valent de cor
Pantasilec **. Y es que, como decia Bernat Metge: «;Qui és, qui
res de bé sapia, que ignor los actas virtuosos de Pantasilea en
Troya?» *.

20. Tirant lo Blanch, ed. M. de Riquer, Barcelena, 1947, cap. 172,
pag. 553.

21. Poesia Car’amiga, versos 9 y 10; véase en ed. Anglade, pag. 13.

22. Les histories troyanes, ed. R. Miquel y Planas, Barcelona, 1916,
véanse pags. 278-285, referentes a Pentasilea.

23. Ed. Amador de los Rios, pag. 410.
24. Cancion Sobre'l pus naut, verso 33; ed. Montoliu, I.

25. Lo Somni, libro IV; ed. Miquel y Planas, Barcelona, 1910, pa-
gina 216.
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La poesia Midons no tiene cardcter amoroso. Va toda ella
destinada a cantar la extraordinaria excelencia de la dama a la
que denomina con el término, feudal y cortés al mismo tiempo,
de midons, o sea meus dominus, «mi sefior». En ella no tan sélo
se hallan cifradas todas las virtudes, sino que todos aquellos que
se encuentran a su lado reciben su influjo purificador que les
hace mantener puntualmente el honor y apartarse del vicio. Sélo
a una reina son aplicables los respetuosos versos de esta severa
poesia.

Del mismo modo que en la esfera celeste se hallan los signos
del Zodiaco para instruccién de los astrélogos, todas aquellas
virtudes que los teélogos puedan catalogar se encuenfran en
Midons. Dios hizo de ella un retablo en el que tales virtudes
pueden contemplarse y de este modo no peque quien piense en
la dama. Una imagen parecida se halla en los Stramps, versos 9
a 12, donde la extatica contemplacién del poeta frente a la dama
es comparada al embeleso del nifio que admira un retablo. No
en vano Jordi de Sant Jordi escribia en los tiempos en que las
escuelas catalana y valenciana daban sus retablos mas bellos.

En las estrofas segunda, tercera y cuarta de Midons el poeta
echa mano de similitudes biblicas, en orden histérico inverso.
Dios, del mismo modo que dié a Moisés las tablas de la ley para
que su pueblo no pecara, ha enviado a Midons al mundo para
bien de todos. Asi como Noé salvo todo lo que meti6 dentro del
arca, Midons se salva a si misma y a los que la rodean de la
vergiienza del mundo y les impone rectitud en palabras, hechos
y fama. Y asi como Dios prohibi6 al primer padre que comiera
del fruto prohibido, la dama prohibe a aquellos que considera
como suyos que muestren vileza en hechos o en dichos. En la
estrofa quinta figura la similitud del néufrago que pide a Dios
que le salve; del mismo modo el poeta ruega a la dama que lo
aparte del vicio que podria hacerle perder el honor. Esta com-
pasacién es muy frecuente en la poesia de los trovadores. Dice
Giraut de Bornelh: :

sui plus despers
per sobramar
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que naus, can vai torban per mar
destrecha d’ondas e de vens;
aissim destrenh lo pensamens %%

(«El exceso de amar me tiene mas perdido que la nave cuando
se va engolfando por el mar, azotada por olas y por vientos: asi
me aflige la preocupacion»). Y Bernart de Ventadorn:

Eu n’ai la bon’esperansa.
Mas petit m’aonda,

c’atressi‘m ten en balansa
com la naus en l'onda *'.

(«Tengo buena esperanza. Pero de poco me sirve, pues asi me
balancea como la nave en la ola»). Y Peire Vidal:

Atressi col perilhans

que sus en l'aiga balansa,
que non a conort de vida,
tan sofre greu escarida,

gue paors li tol membransa,
e pois quan ven a bon port
per astre o per socors... *°,

(«Asi como el naufrago que se balancea en ‘el agua y no tiene
esperanza de vida y pasa por tan grave trance que el miedo le
quita el recuerdo, y luego llega a buen puerto por fortuna o por
SOCOITO...»).

En la tornada de Midons el poeta afirma que es necio todo
aquel que pretende requerir de amores a la dama, ya que en
ella no hay indicios que permitan suponer que lo tolerase. Este

26. Cancion Can lo glatz, versos 35-39; véase en RIQUER, La lirica
de los trovadores, I, piag. 334. -

27. Cancion Tant ai mo cor, versos 37-40; véase en RIQUER, ibid..
pag. 260. ;

28. Versos 1-7; ed. Anglade, pag. 3.
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concepto y alglin pequefio matiz del resto de la poesia (por
ejemplo, los versos 15 y 16) nos hacen comprender que esta com-
posicién no va dedicada a la Virgen Maria, como podria hacér-
noslo creer su tono general. L.o que es evidente es que la dama
celebrada es una gran sefiora, una reina, y, segin mi opinién,
dofia Margarita de Prades.

Con las consideraciones hechas hasta aqui queda bien claro
que sobre Jordi de Sant Jordi pesa muy fuertemente el influjo
de los trovadores provenzales de la mejor época (siglos xir
y XIII), como ocurre en general en los poetas catalanes del xv.
No obstante, seria engafioso no ver otro aspecto importante que,
aunque nc lo he rastreado decisivamente en los Stramps ni en
Midons, se da en nuestro poeta, que es su vinculacion a la lirica
italiana moderna, especialmente a Petrarca en su produccién
en vulgar, conocida en Catalufia mas tarde y menos intensa-
mente que sus obras en latin. El marqués de Santillana nos da
el titulo de una poesia de Jordi de Sant Jordi que ha llegado
hasta nosotros en cinco manuscritos, pero sin rubrica. Tratando
de nuestro poeta, escribe don Ifiigo Lépez de Mendoza en su
famoso Prohemio: «Mossén Jorde de Sanct Jorde... fico, entre
otras, una cancgién de oppositos que comienca Tosjorns aprench
e desaprench ensems» *°. Es posible, dada la relacién que evi-
dentemente existio entre el poeta castellano y el valenciano en
la corte de Alfonso el Magnanimo, que el titulo de Cangé d’op-
poésits sea el que en realidad puso Jordi de Sant Jordi a su poe-
sia, la cual asi viene tituldndose *°. Desde el siglo xvi se ha
advertido, aunque en un principio confundiendo los términos *!,
la evidente relacion que existe entre el soneto Pace non trovo,
de Petrarca, y la Cancé d’oppdsits. Que Jordi de Sant Jordi se

29, Ed. Amador de los Rios, pag. 11.
° 30. Véase en ed. Masso, IX, pag. 25.

31. Es sabido que Argote de Molina (Discurso sobre la poesia cas-
tellana, 1575), entre otros, creyeron que Jordi de Sant Jordi era con-
temporaneo de Jaime el Conguistador, con lo que resultaba que Petrarca
era quien le habia imitado (véase en la ed. Masso la nota de la pag. 24,
y las pags. 17 y 18 del estudio critico a las obras de Jordi de Sant Jordi
en mi edicion de 1935).
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inspird en el poeta italiano estd fuera de duda, como puede verse
en los siguientes paralelos:

e veig sens ulls... [4],

veggio senza occhi... [9];

e no strench res, e tot lo mon abrag¢ [5],

e nulla stringo e tutto 'l mondo abbraccio [4];
vol sobrel cel, e nom movi de terra [6],

e volo sopra'l cielo, e giaccio in terra [3];

oy he de mi e vull altre gran bé [13],

et ho in odio me stesso, et amo altrui [11];
e parlant call... [13].

... non ho lingua e grido [9];

e rient plor... [19],

...piangendo ride [12];

e no he pau, e no tinch qui'm guerreig [44],
pace non trovo, e non ho da far guerra [1] *2.

La imitacién es evidente e indiscutible. Ahora bien, no deja
de ser muy significativo que, en otros pasajes de la Cangé d’op-
posits, Jordi de Sant Jordi se inspire en una cancién del trova-
dor Giraut de Bornelh, la cual, a su vez, es una de las fuentes
del soneto Pace non trovo, de Petrarca. Vamos a ver aquellos
versos de Jordi de Sant Jordi que, no hallando su fuente en el
poeta italiano, dependen directamente del trovador lemosin:

e perdent guany... [22],
c’ancse-m pert qui'm vol gazanhar [12];

32. Soneto 134; sigo el texto de M. ScHERILLO, Il Canzoniere, Milan,
1925, pag. 298. Hay que advertir que Argote de Molina, al hacer la
confrontaciéon entre Petrarca y Jordi de Sant Jordi, cita un verso de
éste (Si no amor, donchs agd jqué serd?) que no se encuentra ni en la
Cangdé d’oppdsits ni en ninguna otra poesia conservada de nuestro autor,
pero que realmente corresponde al verso inicial del soneto 132 de Pe-
trarca (S’amor mon é, che dungue é quel ch’io sento?). Se puede conje-
turar que Argote de Molina conocia un texto distinto de la Cancé
d’opposits, 0o, mas verosimilmente, alguna cancién hoy perdida de Jordi
de Sant Jordi.
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colgant me leu, e vestint me despull [25],
qu’eum leu, can me degra colgar [17];

co que no cerch ivarcosament trob [34],

e quer so que nom volh donar [30];

quant cant me par de que-m prench udolar [41],
e chan lo qui nol sap chantar [6] **

Nos hallamos, pues, frente a una doble imitacién, o sea una
confluencia de temas italianos y provenzales, cosa no rara en
la poesia catalana del xv %

Es interesante ver como Jordi de Sant Jordi, con su Cangd
d’oppésits, rinde tributo a un conocido artificio retérico, propio
de la poética medieval y derivado de la latina clasica. Advirta-
mos, en primer lugar, que las poesias que contienen este tipo de
antitesis seguidas y constantes reciben el nombre, entre los tro-
vadores, de devinalh, o sea «adivinanza, enigmay, y asi se deno-
minan por lo menos tres poesias provenzales de la época clasica:
la citada de Giraut de Bornelh, una del conde Guilhem de
Peitieu * y otra de Raimbaut de Vaqueiras *, lo que no excluye
que en otros poemas trovadorescos aparezcan contradicciones
retéricas de esta clase. El remoto origen de este artificio poe-
tico lo encontramos en la poesia latina clasica, con el famoso

33. Cancién Un sonet fatz malvatz e bo; véase en RIQUER, La lirica
de los trovadores, pag. 345.

34. Este es el caso del Escondit del poeta Lorenc Mallol, derivado
de Petrarca y de Bertrin de Born conjuntamente. En una cancion de
Andreu Febrer sefialé triple influjo: del trovador Jaufré Rudel, de Pe-
trarca y de Guillaume de Machaut (véase mi Resumen de literaturg
catalana, Barcelona, 1947, pag. 95, a lo que Amédée Pages hizo algunos
reparos al recensionar mi libro en «Romania, LXX, 1948, pag. 102).

35. Cancién Farai un vers de dreyt nien; véase en RIQUER, 0. C,
pagina 12.

36. Cancién Los frevols venson los plus fortz; véase en APPEL, Pro-
venzalische Chrestomathie, pag. 82.
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Odi et amo, de Catulo (carm. 85) y con aquel verso tantas
veces citado e imitado, de Ovidio:

Quod sequitur fugio, quod fugit usque sequor.

(Amores. 11, 19, verso 36). La retorica latina clasificd este re-
curso poético entre las figuras, y asi en la tan divulgada Rhe-
torice ad Herennium, de Cornificio, falsamente atribuida a Ci-
cerén, leemos: Contentio est per quam contraria referuntur *.
Y este género de antitesis, denominado contentio, pasa ‘a las
artes poéticas medievales. Marbode, obispo de Rennes, en su
tratado De ornamentis verborum, da unas referencias muy in-
teresantes para nuestro caso. Escribe:

ConTtENnTIO. Contentio est, cum ex contrariis rebus oratic con-
ficitur; hoc pacto:

In lectu rides, inter convivia luges.

Mene petis lectum, dimittis vespere tectum.
Pax est, arma fremis, bellum pro pace precaris.
Cum debes clamare, taces; cum parcere, clamas,
Urbem rure cupis, laudas bona ruris in urbe .

Lo que es evidente es que la contentio de los retéricos fué
confundida, por lo menos en la literatura de los trovadores, con
el tropo llamado aenigma. que esta catalogado por Mathieu de
Venddme en su Ars versificatoria *°. De ahi, a mi entender, el

37. Libro IV, 45; cito por Oeuvres completes de Cicéron, col. Ni-
sard, I, Paris, 1864, pag. 76.

38. Véase en MigNE, P. L., vol. 171, col. 1689. Para otras informa-
ciones sobre la contentio en la retérica medieval véase E. FaraL, Les
arts poétiques du XII° et du XIII® siecle, Paris, 1923, pag. 322 (de la
Summa de coloribus rhetoricis de Geoffroi de Vinsauf) v pag. 351 (del
Laborintus de Evrard l'’Allemand). Consiltese también E. Faran, Le
manuscrit 511 du “Hunterian Museum” de Glasgow, «Studi Medieva-
li, N. S.», IX, 1936, pags. 19-20 y 34.

39. Farar, Les arts poétiques, pag. 177.
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nombre devinalh («adivinanza, enigma») que adquiere la con-
tentio en la poesia provenzal. Las adivinanzas provenzales con-
servadas ofrecen una serie de antitesis que explican la confu-
sién, como Sui e no sui, fuy e no fuy... e trobi-m nutz em truep
pestitz... e nom movi e corri fort (la misma idea que en el
verso 6 de la Cangé d’oppésits) ...autruy am et a mi vuelh mal
(exactamente como en el verso 11 del soneto de Petrarca y en el
13 de la canci6n de Sant Jordi) ...sitot nom mou, yeu corri
fort *°, etc. En el fondo, casi todas las adivinanzas de todas las
lenguas tienen la forma de la figura contentio.

En cuanto al nombre oppésitos que da Santillana a la can-
cion de Jordi de Sant Jordi, hay en él una nueva confusion, per-
fectamente explicable, con uno de los recursos que las poéticas
medievales ofrecen para la amplificatio, o sea el oppositum, que
consiste en negar por un lado lo contrario de la idea, y por el
otro, afirmar la idea misma, al estilo de Ista senectutis non est
gena, sed iuvenilis, ejemplo que presenta Geoffroi de Vinsauf
en su Poetria nova *'. :

Creo que queda claro, pues, que la Cancé d’oppdsits es un
puro ejercicio retérico con la figura llamada contentio, a base
de 1a cual los trovadores crearon el devinalh, inspirdndose en el
nombre del tropc cenigma. y que Jordi de Sant Jordi y Santi-
llana identificaron con el procedimiento de amplificacion que se
llama oppositum. El estudio de la contentio en la poesia medie-
val y renacentista daria materia para una voluminosa tesis; los
ejemplos brotan en cualquier época y en cualquier literatura.
Sabido es que, cuando Charles d'Orleans inauguré en marzo de
1457 cierto ingenio para hacer llegar el agua a su castillo de
Blois, se celebré el acontecimiento con un concurso poético cuyo

40. Véanse los ejemplos de devinalh reunidos por Appel en Proven-
salische Chrestomathie, pags. 82 y 83.

41. FARAL, 0. C., pags. 84 y 218. EnLas flors del Gay Saber proven-
zales se da a este recurso retérico el nombre de cobla reversa, y se pone
el siguiente ejemplo: Tu sentes greu freig en calor E caut arden en gran
frejor; En dol tu rises totas horas Ez en gran alegrier tu ploras; en la
forest als pexos tendes Ez en la mar los leos prendes; véase en la edi-
¢ion de J. Anglade. Barcelona, 1926, pag. 35, versos 2720-2725.
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tema era Je meurs de soif auprés de la fontaine, del que se con-
servan doce baladas, todas ellas a base de una repeticién segui-
da de la figura contentio, entre las que se destaca la escrita por
Frangois Villon “*. Recordemos, fugazmente, la balada francesa
de Gower Jeo ris en plour et en santé languis **, el soneto de la
maravillosa Louise Labé Je wvis, je meurs; je me brule et me
noye (que tan acertadamente tradujo al aleman Rainer Maria
Rilke) **; aquel famosisimo de Camées: Amor é un fogo que
arde sem se ver; aquel otro de Fernando de Herrera: Ardo,
amor, i no enciende’l fuego al ielo, y tantos y tantos otros que
incitaron a Cervantes a escribir: «Vivo muriendo, ardo en el
yelo, tiemblo en el fuego, espero sin esperanza, partome y qué-
dome, con otros imposibles desta ralea, de que estdn sus [de los
poetas] escritos llenosy (Quijote, II, 38) 5,

PAsAjes DIFICILES DE LAs POEsiAS

El hecho de que tanto los Stramps como Midons hayan sido
transmitidos por un solo manuscrite, y que no es precisamente

42. Véase P. CuamrION, Charles d’Orleans: Poésies, II, «Les Classi-
ques francais du moyen agey, n.° 56, Paris, 1927, pag. 561.

43. Cfr. J. Aupiau, Les troubadours et I’Angleterre, Paris, 1927, pa-
gina 115.

44. Die vierundzwanzig Sonette der Louize Labé, iibertragen wvon
R. M. Rilke, «Insel-Biicherei», n.° 222, Leipzig, 1942, pag. 18.

X 45. Seria interminable, y ahora infitil, hacer méis citas de composi-

ciones poéticas de este tipo. Para el tema en la poesia castellana me-
dieval, véase R. LaPEsA, Trayectoria poética de Garcilaso, Madrid, 1948,
pag. 203, nota 23; v P. LE GENTIL, La poésie lyrique espagnole et portu-
gaise a la fin du Moyen Age, Rennes, 1949, pag. 125-128. De la Cangé
d’oppdsits de Jordi de Sant Jordi podria derivarse la esparca de Johan
Berenguer de Masdovelles Encalssant, fuig del c’atényer volrria (ed. ARa-
MoN, Canconer dels Masdovelles, pag. 177). El soneto de Santillana
Leros de vos e cerca de cuydado (ed. Amador de los Rios, pag. 283),
podria estar también relacionado con Jordi de Sant Jordi, no tan sélo
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uno de los mas correctos, hace que en algunos trechos la lec-
tura que nos ofrece esté corrompida. Como se anota luego, en
ambas poesias ha habido que verificar ciertas enmiendas que,
por ser naturales y légicas, no es preciso justificar. En otros
pasajes, en cambio, la reconstruccién ha sido mas dificil o es
mas arriesgada, por lo que conviene estudiarlos con cierta de-
tencién.

El momento més dificil de los Stramps lo constituyen los
versos 33 a 36. El manuscrito ofrece el siguiente texto:

L’amor que-us hay en totes les part mascle

quan non amech pus coralment nuls homens
tan fort amor com sesta que.l cor m'obre

ne fonchs jamays en nul cors d’om ne arme.

Evidentemente estas palabras no ofrecen un sentido claro ni
una construccién logica. Mild y Fontanals se limit6 a enmendar
totes les part[s], dejando mascle tal cual, y propuso sustituir
quan por quar. Massé no introdujo mas variacién que la de leer,
en el dltimo de los versos citados, no fonchs en vez de ne fonchs,
y edit6 el primero tal como se lee en el manuscrito. Preocupado
ante la carencia de sentido del pasaje, en 1935 me permiti alte-
rar el orden de los versos y leer:

L’amor que-us hay en totes les part[s] mascle[s]
no fonchs jamays en nul cors d’om ne arme;
iquan no m’amech pus coralment nuls hémens
tan fort amor com sesta que.l cor m’obre?

Ello es insostenible, no tan sélo porque tal alteracién en el
orden de los versos no puede verificarse desde el momento que
sabemos que los dos ultimos del pasaje son un calco de otros
dos de Arnaut Daniel que van juntos, sino también por la rara

por el tema de los «oppésitos» sino porque su verso pobre de goco e
rico de tristeca sugiera la primera estrofa de Presoner del poeta valen-
ciano. En el 1ltimo terceto del soneto ;O dulce esguarde! de Santillana
(ed. cit. pag, 276) reaparece este recurso poético.
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funcién sintictica que se atribuiria al verbo amar (amech...
tan fort emor). Lo que ocurre es que hemos caido en el engafio
de creer que Jordi de Sant Jordi pudiera escribir concepto tan
absurdo y tan poco delicado como que siente amor en totes les
parts mascles '. En realidad, lo que se aviene perfectamente
con el pensamiento del poeta es el verbo asclar, «astillar» ?, ya
que antes ha dicho que su dama es «mas penetrante que astillan
(verso 28), v dira en seguida que su amor le «abre el corazony.
Se impone, pues, leer:

L’amor que-us hay en totes les part[s] m’ascle,

o sea: «En todas partes me astilla el amor que siento por vos.»
Y recuérdese que Arnaut Daniel, poeta imitado por Jordi de
Sant Jordi en la misma estrofa que estamos comentando, escri-
bié. que por su dama su «corazén arde y se agrieta» (m'art lo
cors em rima) °. Al propio tiempo es preciso enmendar, en
nuestro pasaje, quan en quar, como propuso Mild; me en no,
como hizo Massé; y hay que leer fonch, en vez de fonchs, ya
que la —3 es absurda, y en el verso siguiente, al reaparecer esta
forma verbal, no se encuentra.

El verso 21 de Midons presenta una corrupcion de enmienda
mucho maés dificil. Dice el poeta que del mismo modo que Noé
salvo dentro del arca todo lo que en ella meti6 en tiempos del
diiuvio, Midons se salva a si misma y salva a los suyos

del vergonyable fluvi
qui per mon cor on trop negat per fama.

1. Y asi lo han entendido los traductores. En la version castellana
de Félix Ros: «El entero y wviril amor gue os tengo..»n; en la francesa
de René Nelli: «De toutes parts mon amour est wiriln.

2. Para asclar, en catalan, véase Arcover-MoLL, Dic. Cat. Val. Bal,,
II, pag. 53; para este verbo en provenzal: «asclar, spaltenn», E. LEvy,
Provenzalisches Supplement-Worterbuch, I, pag. 87. En el Diccionari
de Rims, de Jacme March (ed. Griera, pag. 35) se registran, consonando
en ascla, el sustaniivo ascla y la forma wverbal ascla.

3. Cancion En cest sonet verso 32; ed. Lavaud, X,
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Asi en el manuscrito. Adviértase que fama rima con fama
(verso 23 aqui lectura segura), rama (25) y reclama (27). Evi-
dentemente este verso no ofrece sentido ni una construccién
natural. Mild, reparando en ello, anoto: «Este verso obscuro
parece querer decir que el poeta perdié su corazén y su buena
fama. La repeticién de la palabra fama [en el verso 23] podria
muy bien despertar la sospecha de que el verso esté corrom-
pido». El sentido que Mila cree ver en estos versos tal vez podria
establecerse leyendo:

qui per[t] mon cor[s], em trop negat per fama.

Aqui mon cors significaria «yo» (véase la nota al verso 2 de los
Stramps), y habria una cierta antitesis entre los verbos perdre
y trobar. La traduccién serfa: «[del vergonzoso rio] que me
pierde y en el que me encuentro ahogado por [mala] fama». No
obstante, perdura la palabra fama como rima, que se repite dos
versos mas abajo, cosa intolerable en los trovadores y en los
poetas de la escuela catalana del xv. Claro estd que fama se
registra en los sentidos de «reputaciény y de «mala reputaciony *
pero a pesar de ello estoy convencido de que el copista del ma-
nuscrito escribié fama en el verso 21 por sugestion del verso 23,
que debia imponérsele a la vista. Sin el convencimiento de haber
acertado, y tras haber intentado numerosas reconstrucciones de
este verso propongo la siguiente lectura del pasaje:
2 del vergonyable fluvi
qui pel moén cor, el trop negat difama.

Es decir: «del vergonzoso rio que corre por el mundo y difama
al [que est4d] demasiado sumergido [en él]». Adviértase que el
verbo cérrer admite los sentidos de «tener curso» y de «reco-
rrer (un pais)», y que negar, no tan soélo significa «ahogars, sino

4, Véase E. LeEvy, Petit Diccionnaire provengal-francais, Heidelberg,
1023, s. v. fama.
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también «sumergir» °. Esta hipétesis obliga a cambiar per, on y
per fama del manuscrito por pel, el y difama. En el Diccionari
de rims, de Jacme March, se registran, entre otros consonantes
en —ama, las voces diffama, ffama, rama y reclama °, las tres
ultimas seguras y la primera conjetural en estos versos de Jordi
de Sant Jordi.

INELUJO DE JorDI DE SANT JORDI EN LA POESfA POSTERIOR

El hallarse nuestras poesias copiadas en un solo manuserito
puede revelar que fueron poco conocidas por sus contempori-
neos. De todos modos, Jordi de Sant Jordi debid tener en cierta
estima sus Stramps desde el momento que cita sus dos primeros
versos en su poema colectivo Passio amoris (véase la nota al
verso 1 de nuestra poesia). Es evidente, también, que otro gran
poeta valenciano, Johan Roi¢ de Corella, conocia y apreciaba
los Stramps. Corella es, como ya anoté antes, el mejor cultiva-
dor de la rima strampa entre los poetas catalanes. Inspirados
en la primera estrofa de la poesia de Jordi de Sant Jordi estin
cinco versos de la segunda estrofa de la cancién de Roi¢ de Co-
rella que empieza Es vostre cor. Los versos aludidos son los si-
siguientes: Y

Puix que dins mi vos tinch en bella forma,
treta del viu en perfeta figura,

ak les colors sobrel fresch, hi 'ampremta
que ni la mort nil temps ni l'altre segle
raure no-us pot, ni del riu Letes I'aygua .

5. Véase LEvy, Petit Dic., 5. v. corre y negar.
6. Edicién Griera, pag. 37.

1. Obres de J. Roi¢ de Corella, ed. R. Miquel y Planas, Barcelona,
1913, pag. 419.
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Obsérvese que las cuatro palabras finales de los primeros
versos copiados son también palabras finales en la primera
estrofa de Sant Jordi (versos 3 a 6), teniendo en cuenta, ademaés,
que la idea expresada por los dos poetas es exactamente la mis-
ma. Sabiendo, pues, que Roi¢ de Corella conocia los Stramps,
no es aventurado suponer que éstos influyeron en unos versos
de su colaborador literario Johan Escriva. Jordi de Sant Jordi
dice en la estrofa cuarta que su dama, en comparacién con las
que la rodean,

les jusmetetz, si com fay lo carvoncles
que de virtuts les finas pedres passa [30 y 31]

y Johan Escrivd, en Lo johi de Paris, hace decir a éste, en el
momento de emitir su famosa sentencia:

Ni axi venc lo relluent carvoncle
en claredat, totes les altres pedres,
com venceu vos a Pallas e a Juno 2.

Estd por hacer, entre la infinidad de aspectos de Jordi de
Sant Jordi todavia no estudiados, la historia de la influencia de
su poesia sobre sus contemporaneos y los poetas posteriores. Por
ejemplo, la dansa de Marti Garcia que empieza Per gran desir,
dona quem ve de vés ° es un especie de taracea de versos
santjordianos, procedentes de diversas composiciones, sobre todo
dei Comiat y de Enyorament. En el Comiat, asimismo, se ins-
pird Johan Berenguer de Masdovelles para la poesia que em-
pieza Quan me ssové d’aquell jorn que parti *. Una poesia que
empieza Retorn, retorn, nostra bona amistat, copiada en los can-
cioneros de Paris tras composiciones de un tal Barthomeu de

2. Ed. citada, pag. 297.
3. Véase en A. Pacts, La poésie francaise en Catalogne, pag. 271.

4. Véase en Canconer dels Masdovelles, ed. R. Aramén, Barcelona,
1938, pag. 147.
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mossén Corella v que el de Zaragoza atribuye a Luys de Re-
qguesens, también camarero de Alfonso el Magnanimo, contiene
integras la dltima estrofa y la tornada de la Crida a les dones,
de Jordi de Sant Jordi. Un poeta llamado Mossén Estanya imita
la Cangé d’oppésits en una poesia que empieza Rich sé d’enuyts
e pobre de conort °. Mas dificil es establecer la relacién en-
tre momentos parecidos de Jordi de Sant Jordi, Auzias March
v Andreu Febrer, ya que siendo contemporaneos los tres poetas
es arriesgado decidir quién imitd a quién. Pagés ® ha observado
cierto parecido entre la cancion Lo jorn ha por, de Auzias March
(num. XXVIII), y el Setge d’amor (ed. Masso, I), y entre Axi
com cell qui desija vianda (IV) y el Debat entre-ls ulls, el cor
e-l pensament {ed. Masso, II), de nuestro poeta. Anadase que la
tornada de la Cora uniconant (ed. Masso, XII), de Sant Jordi,
tiene un tono tipicamente auziasmarquino. Respecto a Andreu
Febrer, tenemos, por ejemplo, que escribe:

Bé han tresit mey huelh mon cor e me 7,

y Jordi de Sant Jordi:
O Déus, bé m'han trahit mos ulls, dolent °.

En este caso es posible que exista un modelo comun, por ejem-
plo este verso del trovador Gaucelm Faidit:

Be m’han trahit siey belh huelh amoros °,
o este otro de Cerveri:

Pus mey hulh, folhs punyon en me transsir '°.

5. Véase en ToRRES AmAT, Memorias para un diccionario de escri-
lores catalanes, 1836, pag. 188 (Corella-Requesens) y pag. 226 (Estanya).

6. A. Pacis, Commentaire des poésies d’Auzias March, Paris, 1925,
pags. 6 y 41.

7. Cancion Elhas, amors, ed. Montoliu, IV.
8. Setge d’amor, ed. Masso, 1.

9. Cancién Moutas sgazos; véase en MaHN , Die Werke der Trouba-
dours, 1I, pag. 108.

10. Cancion De pena'n mal: ed, Riquer, pag. 319.
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,Convendra emprender algtin dia el estudio de las relaciones
entre los poetas catalanes y castellanos del siglo xv. La corte
del Magnanimo, en la que se versificaba en latin, italiano, cas-
teilano y catalan, fué, como es sabido, el punto donde tomaron
contacto numerosos ingenios de diversas partes de Espafia. En
la obra del marqués de Santillana, por ejemplo, cantor de la
reina Margarita de Prades, de la condesa de Foix, de San Vi-
cente Ferrer y de nuestro Jordi de Sant Jordi, no es raro que
hallemos paralelismos con la de los poetas valencianos que,
como él, fomaban parte de la casa real de Alfonso V de Aragén.
Algun tema de Santillana corresponde a otros de Jordi de Sant
Jovdi; por ejemplo, cuando éste eseribe en el Setge d’amor:

Ajustat vey d’amor tot lo poder
e sobre mi ja posat son fort siti *,

coincide con el cuarto de los Sonetos fechos al ytdlico modo:

Sitio de amor con grand artelleria
me veo en torno, e con poder inmenso 2.

Ya sefialamos antes (parrafo 3, nota 9) el posible influjo de
Jordi de Sani Jordi sobre unos versos castellanos de Valtierra.

Cuandc se estudie seriamente este importante aspecto de la
poesia peninsular en el siglo xv es posible que se pueda llegar
a conclusiones ciertas sobre la influencia de Auzias March, ya
reconocida sobre los poetas castellanos del xvr '3, Cierta atencién
prestada a la obra bilingiie de Pere Torroella, 0 Pedro Torrellas,
podria ser una buena guia para emprender este camino.

11. Ed. Masso, 1.

12. Ed. Amador de los Rios, pag. 273. Con la Canco d'oppésits de
Jordi de Sant Jordi, citada expresamente por Santillana en el Prghemio,
puede relacionarse también el soneto XVIII (Lexos de vos) de éste.

13. Aunque no trata de este tema, es necesario tener en cuenta el
articulo de Otis H. GREEN, Courtly Love in the Spanish “Cancioneros”,
¢Publications of the Modern Language Association of American, LXIV,
1049, pags. 247-301,
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LA PRESENTE EDICION

El texto de los Stramps y de Midons que aqui publico repro-
duce fielmente el dado por el cancionero de Zaragoza, de letra
del siglo xv, a través de las fotocopias que se conservan en la
Biblioteca Central de la Diputacion de Barcelona. Los Stramps
ocupan los folios 98 v. y 99 r., y el paso de un folio a otro tiene
lugar entre los versos 26 y 27; Midons se halla en los folios 94 v.
y 95 r., v el paso ocurre entre los versos 24 y 25. La primera
poesia va encabezada con la rubrica Jordi; la segunda, con Mos-
sén Jordi de Sent Jordi. Las anteriores transcripciones de Mila
v Balselga son, en general. fieles; la de Masso, seguramente in-
directa, ofrece algunas lecturas equivocadas .

En la edicion punttio y verifico la separaciéon de palabras
segun exige el contexto, y por la razén antes expuesta sélo em-
pleo acentos graficos agudos. Las modificaciones que hago al
texto van consignadas en el breve aparato critico que va al pie
de las poesias. Las notas aclaratorias se hallan al final de cada
una de ellas y tras la version castellana, que pretende ser lo
mas literal posible. :

1. Por ejemplo, en los Stramps, Massé edita vostra bella, en vez de
la molt bella (verso 3): gran en vez de grans (21); justamentz, donde
en el manuserito se lee justametz (30);: los fruyts, en vez de bos fruyts
(46); lo timbre, en vez de le timbre (49). En Midons no indica que en
el manuscrito se lee ha mes en vez de james (8); edita lo sieu, en vez
de lo sieus (12); tanca, en vez de taca (22); ne en y no, en vez de ni'n
¥ mnos (28).
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[STRAMPS]

JORDI

I. Jus lo front port vostra bella semblanca
de qué mon cors nit e jorn fa gran festa,
que remiran la molt bella figura
de vostre ffa¢ m'és romassa I'empremta
que ja per mort no se’n partra la forma, 5
ans quant seray del tot fores d’est segle,
cels qui lo cors portaran al sepulcre
sobre me fa¢ veuran lo vostre signe,

II. Si com l'infants quant mira lo retaula
e contemplant la pintur’ab himatges 10
ab son net cor, no lo-n poden gens parire
—tant ha plasser del aur qui-ll environa—,
atressi.m pren devan I'amoros sercle
de vostre cors, que de tants béns s’anrama,
que mentre-1 vey mas que Déu lo contemple: 15
tant hay de joy per amor qui-m penetre!

I. Bajo la frente llevo vuestra hermosa semblanza, de lo
que yo noche y dia hago gran fiesta, pues contemplando la muy
bella figura, me ha quedado [grabada] la impronta de vuestra
faz de tal modo que ni por la muerte se apartara la forma, pues
cuando esté del todo fuera de este mundo, los que lleven el
cuerpo al sepulero veran sobre mi faz vuestro signo.

II. Asi como el nifio cuando mira el retablo, y contemplan-
do con su limpio corazén la pintura con imégenes, no lo pueden
separar de alli —tanto placer recibe del oro que lo envuelve—,
asi me ocurre ante el amoroso circulo de vuestro cuerpo, que
de tantos bienes se enrama, pues mientras lo veo lo contemplo
mas que a Dios: jtal es el gozo que siento por el amor que me
penetra!
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III. Axi-m té pres e liatz en son carcre
amors ardents, com si stés en hun coffre
tancat jus claus, e tot mon cors fos dintre,
on no pusqués mover per null encontre; 20
car tant és grans I'amor que-us ay e ferme
que lo meu cor no-s part punt per angoxa,
bella, de vos, ans es[t]ay ferm com torres
e sol amar a vos, blanxa colomba.

IV. Bella sens par ab la pressensa noble, 20
vostre bel cors bell fech Déu sobre totas
gays e donos, lluu pus que fina pedre,
amoros, bels, plus penetrans que stella;
d’on quant vos vey ab les autres en flota
les jusmetetz, si com fay lo carvoncles 30
que de virtuts les finas pedres passa:
vos etz sus ley com l'estors sus I'esmirle.

ITI. De este modo me tiene amor ardiente preso y atado en
su carcel, como si estuviese en uh cofre cerrado bajo llave, y
todo yo estuviese dentro, del que no pudiese salir por ningtn
lugar; pues es tan grande y firme el amor que os tengo, que
mi corazon, por temor [de perderos], no se aparta ni un punto
de vos, hermosa, antes bien estd firme como torre en s6lo ama-
ros a vos, blanca paloma.

IV. Hermosa sin par con la presencia noble, Dios hizo vuestro
cuerpo hermoso sobre todas [las otras], bello, gentil v donoso,
relumbra mas que piedra fina; amoroso, bello, mis penetrante
que astilla; por lo que, cuando os veo en grupo con las otras,
las humillais, como hace el carbunculo, que en virtudes sobre-
pasa a las [demas] piedras preciosas: vos estdis sobre ellas
como el azor sobre el esmerejon.
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V. DL’amor que-us hay en totes les part[s] m’ascle,
qguar non amech pus coralment nuls hémens;
tan fort amor com sesta que-l cor m'obre 35
no fonch jamays en nul cors d’om ne arme.
Mas suy torbats que no fonch Aristétills
d’amor qui-m art e mos sinch senys desferme;
co-l monjos bos que no-s pa[r]t de la setla,
no-s part mon cors da vos tant con dits d’ungle. 40

VI. Ho, cors d'onors, net de frau e delicte!,
prenets de me pietats, bela dona,
e no suffrats que-z aman-vos peresca,
pus qu'eu vos am may que nulls homs afferme;
per qué.us suppley, a vos, qu'etz le bells arbres 45
de tots bos fruyts hon valor grans pren sombre,
que-m retenyats en vostra valent cambre,
pus vostre suy e seray tant com visque.

V. En todas partes me astilla el amor que siento por vos,
pues jamas ningun hombre amé més cordialmente; tan fuerte
amor como este que me abre el corazén nunca se hall6 en cuer-
po ni alma de hombre. Estoy mas turbado de lo que lo estuvo
Aristételes por el amor que me quema y desata mis cinco sen-
tidos; como el monje buenoc que no se aparta de la celda, no
me aparto de vos tanto como el dedo de la ufia.

VI. ;Oh, cuerpo de honores, limpio de fraude y delito!,
tened piedad de mi, hermosa dama, y no consintais que améan-
doos perezca, porque os amo mds de lo que cualquiera afirma;
por lo que os suplico, a vos, que sois el hermoso arbol de todos
los buenos frutos, en el que el gran valor recibe sombra, que
me retengdis en vuestra noble cdmara, pues vuestro soy y seré
tanto como viva.
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Tornada

VII. Mos richs balays, cert, vos portats le timbre
sus quantes séon el mundenal registre, 50
car tots jorns naix en vos cors e revida
bondats, virtuts, més que-n Pantasilea.

VII. Mi rico balaje, ciertamente vos llevéis el timbre sobre
todas cuantas hay en el mundanal registro, pues todos los dias
nacen y reviven en vos bondad y virtud, mas que en Penta-
silea.

NOTAS

Verso 1. Jus lo front port. En su poema colectivo Passio amoris se-
cundum Owvidium Jordi de Sant Jordi cita los dos primeros versos de la
presente poesia. El manuscrito en que se conserva aquel poema (n.° 8
de la Biblioteca Central de la Diputacion de Barcelona), ofrece la si-
guiente lectura: 3

En lo ffront port vosira belha semblanca
de gqué mon cor nuyt e jorn fa gran festa

(véanse en Nicolau, «Est. Rom.», pag. 10). Reparemes en la variante
En lo front, en vez de Jus lo front del cancionero de Zaragoza. Nicolau
(ibid., pag. 22) propone enmendar Sus lo front, teniendo en cuenta el
verso 8 («sobre me facn). No lo creo preciso porgue Jus lo front indica
claramente que se trata de los ojos. La cita de la Passio amoris revela
un texto mas provenzalizado que el nuestro: belha, por bella; nuyt,
por nit.

Verso 2. Mon cors, literalmente «mi cuerpo», es una perifrasis muy
corriente en provenzal, y significa simplemente «yo» (véase CRESCINI,
Manuale, pag. 372, b; LEevy, Petit Dic., s. v. cors). En los presentes
Stramps volvemos a encontrar esta perifrasis en los versos 19 y 40, ¥,
en segunda persona, en el 51. La cita de la Passio amoris ofrece la va-
riante no aceptable mon cor, «mi corazény.

Verso 6. Segle, «amonde», LEvy, Petit Dic.
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Versos 9 y 10—Compéarese con Midons, versos 5-8.

Verso 14. Anrama, genramary, garnir de branches, de rameaux, LEVY,
Petit Dic., cfr., el verso del valenciano Jeroni Fuster (1511): «d’on Fe-
noller, que de virtuts s'enrama» (véase en M. G. TIcKNOR, Historia de
la Literatura espafola, I, Madrid, 1851, pag. 541).

Versos 17-19. La idea se halla en Bernart de Ventadorn; véase
nuestro parrafo 4.

Verso 18. En una poesia anénima, que empieza Be'n fayts parveén,
amors, que pauch vos costi (ms. 7 de la Biblioteca Central de Barcelo-
na), se lee:

Muntatz m'avetz e lexatz me dexendre,
car gavg ni be ne plasers no-m profre
celha que te mon cor dins en son coffre.

Verso 19. Mon cors. Véase la nota al verso 2.

Verso 20. Mover, «s'éloigner»; encontre, «contréey, LEvy, Petit Dic.
(véase también LEvy, Prov. Suppl-Wért., II, pag. 449).

Verso 23. Es[t]lay. Enmienda de Nicolau, ibid., pag. 22.

Verso 24. En provenzal es frecuente la forma e, en vez de en, en
el sentido de lat. in (véase ScHULTZ-GORA, Altprovenzalisches Elemen-
tarbuch, pag. 60). No es preciso, por lo tanto, editar e|n], como hace
Masso.

Verso 28. Stella, ¢Span, Abfall von Holtzn, LEvY, Prov. Suppl-Wort.,
111, pag. 315. El adjetivo penetrans cuadra perfectamente con «astillan,
con lo que queda claro que stella, en nuestro texto, no significa wes-
trellan. .

Verso 29. Flota, «grupo, reunion de genten. Cfr.: «broca son cavall
devers aquella part on penssava que l'’Almorat era, qui stava ab un
panonet ab una gran flotg de gent», Histcria de Jacob Xalabin, ed. Mi-
quel y Planas, pag. 297; y

Per mantes parts del mon vey tost venir,
a flotes grans, hémens per vos mirar,

J. Berenguer de Masdovelles, en Cangoner dels Masdovelles, ed. Ara-
moén, pag. 3.

Verso 30. jusmetetz] ms.: justametz. En el manuscrito se lee Les jus-
tametz, lectura evidentemente corrompida para cuya enmienda Mila pro-
puso, en nota, just’avetz, «as tenéis cercan o «las justipreciaisy. Masso
leyé les justamentz, en lo que no veo sentido. En mi edicion de 1935
corregi les jutge menys, que hoy no defenderia. Creo mas posible gue
nos encontremos frente a les jusmetetz, del verbo jusmetre, esometer,
humillary (cfr.: Diccionari Aguilo, IV, pag. 272). Comparese con «E vol
ufana e boban metre jos», «y quiere humillar la ostentacion y la pom-
pan, Perdigén, composicion Senher N'Aymar, verso 43: en H. J. CHAY-
ToR, Les chansons de Perdigon, Paris, 1926, pag. 39.
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Versos 30 y 31. Pasaje imitado por Johan Escrivi; véase el pa-
rrafo 6.

Verso 32. Véase el parrafo 3, nota 2.

Versos 33 a 36. Véase el parrafo 5.

Versos 34. quar] ms.: quan.

Versos 35 y 36. Imitacién de Arnaut Daniel; véase el parrafo 4.
Verso 36. no fonch] ms.: ne fonchs.

Verso 37. Para la alusion a Arist.lételes vease el parrafo 4.

Verso 38. Son frecuentes en Jordi de Sant Jordi las alusiones a los
cinco sentidos; por ejemplo: Los meus cinch senys me donen més
esmay... Bé m’han trahit mos cinch senys follament (Setge d’amor, ver-
s0s 25 y 35; ed. Masso, I).

Verso 40. Otro caso de mon cors (véase nota al verso 2); aqui la
perifrasis procede del modelo, o sea el verso 30 de Lo ferm wvoler de
Arnaut Daniel. Véase el parrafo 4.

Verso 43. Que-z. Caso de fonética sintactica, muy frecuente en pro-
venzal y en los antiguos poetas catalanes. Se da cuando tras que o e
copulativa sigue una vocal y se quiere evitar la sinalefa escribiendo
que‘z y e'z (cfr. ANGLADE, Grammaire de Uancien provengal, pag. 154).
En Midons, versos 7, 31 y 32, hallaremos casos de ez, '

Verso 46. Sombre. Parece un castellanismo, ¥a que tanto en proven-
zal como en catalan es ombra. ;Cabria interpretar s’ombra, «su sombray?

Verso 47. Nueva reminiscencia de Arnaut Daniel; véase el parrafo 4.

Verso 49. Sobre el balays, véase el parrafo 3.

Versos 49 y 50. Aqui timbre estd en el sentido heraldico de «corona,
cimera», lo que se amolda perfectamente a una poesia dedicada a una
reina. El soneto de Santillana que empieza Tymbre de Amor lleva la
siguiente rdbrica: «el actor muestra como la sefiora suya es asy gentil
e fermosa que deve ser ¢imera e timbre de amor» (ed. Amador de los
Rios, pag. 279), En cuanto a registre, véanse estos versos de. Pere To-
rroella: -

Aquesta-s diu psalme de veritats,

d'onor lo cim*e de virtuts ministre;
agueste-s diu de les dones registre,
temple de Déu e retret de beutats,

cancion Callen aquells, versos 17-20; ed. P. Bacu vy Rira, The works of
Pere Torroella, New York, 1930, pag. 141.

Verso 51. En wos cors. Creo que hay que admitir la conjetura de
Mila, quien anota: «parece un galicismo, por vostre». Ello supone una
perifrasis de segunda persona, paralela a la de mos cors (véase nota al
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verso 2), lo que hace que en vos cors, 0 sea en vostre cors, signifiaue
sencillamente «en vos». La perifrasis vostre cors estd abundantemenie
documentada en provenzal poético (cfr. G. CONTINI, Sept poésies du
troubadour Bertrand Carbonell de Marseille, «Annales du Midiy, XLIX,
nota a la poesia IV, verso 35). En cuanto a la posibilidad de un gali-
cismo en nuestro texto, nos consta gue Jordi de Sant Jordi viajo por
Francia en 1416 y que no desconocia la poesia en lengua de oil (cfr.
Paciis, La poésie francaise en Catalogne, pag. 159). Revidar, «revivrey,
LEvy, Petit Dic.

Verso 52. Para Pentasilea, véase el parrafo 4.
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[MIDONS]

MossEN JORDI DE SENT JORDI

I. Axi com sbn sus l'espera los signes

IL.

per instruhir los scientals estrélechs,

sén en midons fotes virtuts insignes

que divissar pusquen alguns tedlechs;

les quals hi mes Dieu, qui n’a fayt retaules, 5
perqué cascu, miran sa bella talla,

veja d'onor cap, pes, mans e-z spatlles

e que pensan en leys jamés no falla.

Axi com dech a Moysés les taules

Dieu per guardar de ffallir lo se[u] pobles, 10
nos ha tramés, sens monsongues ne faules,

per nostre bé, desay, lo sieus cors nobles;

per qu'el’és tals que tot lo mén abarca

le renoms sieus, tant és valenz e casta;

per qu’eu 'apell archiu de prets e barea, 15
fruyt de deleyt del qual nagi no tasta.

I. Asi como sobre la esfera estdn los signos para instruir
a los sabios astrélogos, en mi sefiora se hallan todas las insignes
virtudes que puedan exponer algunos tebdlogos, las cuales las
puso alli Dios, quien ha hecho un retablo de ellas, para que cada
uno, mirando su hermosa forma, vea cabeza, pies, manos y es-
palda de honor y pensando en ella nunca peque.

II. Asi como Dios di6 a Moisés las tablas para preservar a
su pueblo de pecar, nos ha enviado, sin mentiras ni fabulas,
para nuestro bien, aqui, su noble cuerpo; porque ella es tal
que su renombre abarca todo el mundo, tan valiosa y casta es;
por lo que la llamo archivo y barca de mérito, fruto de deleite
del que nadie prueba.
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Si com salvech Noé, lains en l'arca,

tot co que-y mes en lo temps del dilluvi,
salva midons ley e cells de ssa marca,

ab son engeny, del vergonyable fluvi

qui pel moén cor, el trop negat difama;
car leys és tals que no consén la taca

del perlamén, ne de fayts ne de fama,
perquén lo preu d’onor son pretz estacha.

Si com deffés Dieus lo fruyt de la rama

gue no-n mangés lo primer payre nostre,
deffin midons al qui per sieus reclama

qu'en fayts nin dits alguns viltats no-s mostre,
ne teme ges de perdre la persona

per far s'onor en montanya ne plassa;

ez en aycests ella s’amistat déna,

ez al[s] volpels ab vergonya.ls manassa.

30

Asi como Noé salvé dentro del arca todo lo que puso,
en el tiempo del diluvio, mi sefiora salva, con su ingenio, a si
misma y a los de su clase del vergonzoso rio que corre por el
mundo y difama al [que estd] demasiado sumergido [en él],
porque ella es tal que no consiente la mancha en la conversa-
ci6n, en hechos ni en fama, pues fija su mérito en el precio de

IV. Asi como Dios prohibié6 que nuestro primer padre co-

miera el fruto de la rama, mi sefiora prohibe al que reclama

como suyo que muestre ninguna vileza en hechos ni en dichos
y que en modo alguno tema perder la vida para cumplir con
su honor, en montafia o en plaza. A éstos entrega su amistad,
y a los cobardes los amenaza con vergiienza.
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V. Perqu'eu aysi com cells qui s'abandona
lansan-se en mar, vesén perdre la fusta,
e preya Dieu quell desliura del hona, 3
me ren a ley, hon gran valor s’ajusta,
sopleyant-la que-m retraga del[s] vicis
qui-m poden far perdre l'onor del segle,
qu'eu en tal punt en vey mos artificis
qu'en perill visch, si per ley no-m aregle. 44

(311

Tornada

VI. Reyna d’honor, tots homens tench per nicis
qui-us vol d’amor sopplear ne requerre,
car hom no-s pot trobar en vos indicis
perqué dejats causa semblan sufferre.

V. Porque yo, asi como aquel que desespera tirandose al
mar, viendo perderse el navio, y pide a Dios que lo libre de la
ola, me entrego a ella, en la que se reune gran valor, suplican-
dole que me aparte de los vicios que me pueden hacer perder
el honor del mundo, pues en tal punto veo mis artificios que
vivo en peligro si no me reglamento por ella.

VI. Reina de honor, por necio tengo a todo aquel que os
quiera suplicar o requerir de amor, pues 'en vos no se hallan
indicios por los que [se presuma que] debdis soportar seme-
jante cosa. :
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NOTAS

Verso 1. Espera, «esfera». Tanto en provenzal comc en cataldn,
algunos helenismos con ph tienen el sonido de p, sin duda por habitos
de las escuelas. Ello ocurre, por eiemplo, en provenzal pantaizar, de
“phantasiare (véase ScHULTZ-GORA, Allprovenzalisches Elemeniarbuch,
pag. 44). En cuanto a espera, por esfera, es muy corriente en calalan
antiguo, por ejemplo: «reposen los elements en llurs esperes», Tirant
lo Blanch, cap. 129 (ed. Riquer, pag. 351). En Auzias March ello es cons-
tante:

Si com lo foch, quant és en la canela,

mostra desig d'anar a ssa espera [XX, versos 33 y 34];
Bé*'m maravell com layre no s’altera

e com lo foch per fexuch pes no cau,

e com no‘s mou la que fexuga jau,

jermant son loch en la pus alta spera [XLVII, versos 1-4].

En italiano antiguo este fenomeno es frecuente (S’adempierd in su
I'ultima spera, Dante, Paradiso, XXII, 62). Los signos que menciona
Jordi de Sant Jordi en este verso son, naturalmente, los del zodiaco,
bésicos en astrologia.

Verso 2. Scientals, «sabios». Este es el sentido que da el Dic. Cat.
Val. Bal. de Alcover-Moll, que, como autoridad, solo ofrece el preseite
verso (tomo III, pag. 134). Obsérvese que scientalment significa «cons-
cientementey» (ALcoVER-MoLL, ibid.).

Verso 3. Midons es palabra provenzal, y a pesar de su estructura y
origen masculinos (meus dominus), los trovadores la aplicaban exclu-
sivamente a las damas.

Verso 4. Divissar. Aqui esta en el sentido del provenzal dewizar,
wexposer, raconter», LEvy, Petit Dic.

Verso 5. fayt retaules] en el ms. fayretaules, pero la r escrita sobre
una anterior t.

Versos 5-8. Comparese con Stramps, versos 9 y 10.
Verso 6. Talla, «forme, stature», LEvy, Petit Dic., s. v. talha.

Verso 7. Para spatlles véase el parrafo 2.

Verso 8. James] ms.: ha mes. Aqui el verbo fallir esta en el sentido
de «pecar», como en el verso 10.

Verso 13. per qu'el’és] ms.: be quel es. Per qu’el’és, o sea per que
ella és.

Verso 14. renoms] ms.: remoms.

Verso 16. El manuscrito ofrece la lectura e fruyt de ley, a lo que
Mila, leyendo e fruyt deleyt, anotdo: «prov. deleig o deliet, deleitosoy.
Pero «deleitoso» en provenzal es delechos o deleytos, lo que me ha obli-
gado a la reconstruccién que incorporo en el texto,
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Verso 19. Marca. Creo que esta palabra (evidentemente obligada
por las rimas en -arca) tiene aqui el sentido de «especie, clase», pues
corresponde a lo que Moisés salvd en el arca,

Verso 20. Milad anotdé: «Del rio de la vergiienza: tiene un gusto
dantesco», El cultismo fluvi aparece en el Viatge al purgatori de Sant
Patrici, de Ramén de Perellés: «venc una mutacié de vent que-n porta
los dimonis, en ayssemeteys my e tota aquella gent en un fluvy fret e
pudent e molt basy (Llegendes d'altra vida, ed. Miquel y Planas, Bar-
celona, 1914, pag. 160, linea 918). ;Se referird a este rio infernal Jordi
de Sant Jordi?

Verso 21. pel] ms.: per; e-l] ms.: on; difama] ms.: per fama.
Para este verso véase el parrafo 5.

Verso 24. estacha] ms.: stancha. Estacha, del verbo estacar, gatta-
cher», LEvy, Petit Dic. En el manuscrito stancha, pero rima con taca
(verso 22). Masso ley6 stancha y tanca; no hallo sentido a tanca del
perlamén, ne de fayts ne de fama.

Verso 27. al qui] ms.: als qui.

Verso 33. Aqui abandonar estd en el sentido de wdéséspérer, perdre
courage», LEvy, Petit Dic. En el Dic. Cat. Val. Bal. de Alcover-Moll se
registra esta acepcién en la lengua moderna y se da un ejemplo de la
villa de Ripoll (s. v. abandonar, II, 4 acepcién). Para la similitud poé-
tica desarrollada en estos versos véase el parrafo 4.

Verso 34. vesén perdre] ms.: vasen perda.

Verso 40. Aqui arreglar esta en el sentido de «dar regla o normasy;
véase ALCOVER-MoLL, Dic. Cat. Val. Bal,, II, pag. 13, con un ejemplo de
Llull y otro de Jacme Roig.

Verso 41. Evidentemente tots hdmens es un singular con forma de
plural, como lo revela vol en el verso siguiente, °

Verso 43. Pot trobar en el sentido de troba, wencuentran; cfr.: «po-
der suivi d'un infinitif équivalent au verbe simple: pot amar = amay,
Levy, Petit Dic., s. v. poder.



EL POETA VALENCIANO VICENTE WENCESLAO
QUEROL Y UNAMUNO

Por
MANUEL GARCIA BLANCO

vk Unamuno lector asiduo y en ocasiones entusiasta de la

poesia de Querol. Quienes estén familiarizados con las obras
de aquél recordaran que son varias las ocasiones en que lo re-
cuerda y frecuentes las citas que de algunas de sus poesias hace.
Pero no se habian puntualizado. que yo sepa, las bases seguras
de este sentimiento. Y creo que el asunto merece la pena. A él
d=dicamos estas paginas.

Preparando una edicion de articulos unamunianos, nunca
recogidos en libro' por su autor, que dentro de unos meses co-
menzara a publicarse en Buenos Aires, tuvimos ocasién de leer
uno cuyo titulo es el siguiente: «La contemplacion vegetativa.
(Glosa a un poema de Querol)», que vio la luz en Los Lunes de
«El Imparcial» el 6 de agosto de 1917. El poema asi glosado es
«A un arbol» —el que su padre plantara el mismo dia en que el
poeta nacié—, que Unamuno reproduce por entero, intercalando
sus comentarios entre cada estrofa. .

Entonces nos decidimos a espigar en los escritos de don Mi-
guel las otras alusiones al poeta valenciano. Y sin el proposito
de haberlas agotado, he aqui las mas importantes con que
hemos tropezado.

Remonta la primera al ano 1908. En aquel verano se halla
Unamuno con su familia en la playa portuguesa de Espinho,
donde trab6 amistad con el poeta portugués Manuel Laranjeira.
En una correspondencia titulada «Las animas del Portugario en
Portugal», que figura en su libro Por tierras de Portugal y de
Espafia, puede leerse esta escueta mencién. Se refiere Unamuno
a la intima comunién que existe entre los vivos y los muertos,
gracias a la cual la vida de una familia no termina en la tierra.
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Y para ilustrar su afirmacién escribe: «Asi, nuestro Vicente
Wenceslao Querol pudo hablar del mistico lazo en que va unida
parte de una familia por el Cielo y parte por la Tierra» No
ahade mas, pero es facil descubrir que lo sefialado es el gran
sentimiento de lo familiar que informé la vida del poeta va-
lenciano, al que se refiere con detalle don Teodoro Llorente, en
el prologo a la edicién de las Rimas, de 1891.

La segunda ocasién en que Unamuno se detiene a considerar
la obra poética del valenciano ocurre en su articulo «Frente a
ios negrillos», incorporado a su libro Andanzas y visiones espa-
fiolas, aparecido en 1922. No me ha sido posible fecharla con
exactitud, pero me inclino a creer que data de la primavera
de 1915 6 1916. Los negrillos que suscitan esta espléndida pa-
gina intima de Unamuno son los que adornan y dan sombra a
la calle de las Ursulas, en Salamanca, bien visibles desde el
baleén de su despacho de la casa de la calle de Bordadores, a la
que la familia Unamuno se habia trasladado, y donde aquél
muri6. al dejar la casa Rectoral, y ya sabemos que fué en el
otofio de 1914, cuando don Miguel cesé en el regimiento de la
Universidad. Una alusion al verdor que va cubriendo a estos
arboles, v el orden cronolégico a que el propio autor sometio los
escritos que forman el libro, permite una localizacién con escaso
error de fecha. La mencién del poeta Querol es muy pormeno-
rizada y con ella inicia Unamuno su meditacion frente a los
negrillos de la calle de las Ursulas salmantina. «;Conoces, lec-
tor —escribe—, aquella media docena de cuartetas que dedico
a un arbol Vicente Wenceslao Querol, el entrafiado poeta, y que
figuran en sus Rimas?» Y anticipandose a la respuesta, pura-
mente retérica, sin esperarla, reproduce integramente las cua-
tro ultimas estrofas de la poesia «A un arbol». El comentario
que sigue pretende llamar la atencion de su publico hacia el
poeta, y a continuaciéon explica el por qué de su intima y per-
sonal preferencia por sus versos. Oigamosle: «;Por qué a este
dulcisimo y tan jugoso Querol se le tiene como arrinconado,
cuando se asenderea tanto a otros que no hicieron sino eantu-
rriar manidos ‘estribillos? Yo gusto, a las veces, en horas de lan-
guidez y desgana de estudio. ramonear en sus Rimas, y siempre
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encuentro en ellas, a mas del viejo arregosto, un dejo nuevo de
dulzura.» Y todavia anade: «Hoy lo abri a remembrar ese arbol,
mientras veo cubrirse de verdor a esos negrillos que se ampa-
ran ahi enfrente, al abrigo del convento. En esa verdura se
sosiega mi magin y paran en ella mis mientes. Sobre esa ver-
dura pasan las nubes. Fuera del bullicio de calles y plazuelas,
ese verdor es como un reclamo al silencio y al aquietamiento
interiores.»

La tercera mencién es de 1917. La encontramos en un escrito
que el dia 14 de mayo de dicho afio aparecia en el diario La
Nacién, de Buenos Aires, bajo el titulo de «El zorrillismo esté-
tico, y la suscita el desdén que Unamuno siente por la poesia
de Zorrilla, a cuya exultancia y sonoridad opone la nota intima
y recogida de la del poeta valenciano, con estas terminantes pa-
labras: «Y yo, por mi parte, no siento deseos de releer a Zorrilla
y si de releer a esos poetas intimos, recogidos, delicados, que,
como Vicente Wenceslao Querol, Ventura Ruiz Aguilera y algu-
nos mas... pasaron sin meter el ruido que meti6 Zorrilla y sin
coronaciones ni estrépitos. Doy todo Zorrilla por las cosas que
Querol decia de sus padres y su hermana muerta, o las que a
sus hermanas vivas decia...»

Poco posterior a esta indeterminada evocacidon de la poesia de
Querol es el articulo de Unamuno al que me he referido mas
arriba, no recogido en sus libros, y menos divulgado por ello. Y
viene a ser como una amplificacion de una mencién anterior, ya
que en ésta se insertan completas las seis cuartetas que integran
su composicion «A un arboly». Pero el tono es distinto. Persiste
el entusiasmo de Unamuno por el «delicadisimo poeta, uno de
los nuestros mas preferidos entre los poetas espafioles del pa-
sado siglo x1x», pero a rengléon seguido, estableciendo una dis-
tincién entre la obra y la vida, lo llama «oscurisimo hombrey.
De acuerdo con esta nueva modalidad, Unamuno se ﬁjarz{ pre-
ferentemente en el dintorno humano del poeta, v asentandose
en el vera ya sblo su poesia a traves de la actitud que aquél
adoptara frente a la vida. «Ese arbol —sera— el agorero genio
familiar del pobre poeta, el que le hundié en la oscuridad de
su vida de ermitano civily; el poeta «no batallara en la socie-



66 MANUEL GARCIA BLANCO RVE 1

dad», ni «puso nido en las "mustias y aridas colinas” que rodean
a la corte, donde se oscurecié su vida». Bien esta que el arbol
crezca para ver mas cielos —y a par de él el poeta, su riguroso
coetaneo—, pero mas seguro de avanzar. «;Para qué gquieres
crecer? jAvanza! No veras mucho mas cuando estés mas alto;
veras mucho mas si corres tierras, si avanzas. No es ahondando
tus raices en la tierra y elevando tu copa al cielo como descu-
briras tu destino; es caminando por la Historia.» Y ya sabemos
como fué la vida de Querol en los afios madrilefios, su aisla-
miento, su entrega furtiva a la poesia al margen del perentorio
quehacer de cada dia. tan opuesto a ese menester; y también
nos consta su nostalgia de la tierra que le vié nacer y de la en-
trega a ella cuando volvié a disfrutarla, aunque por poco tiem-
po va.

Este poema y otros de Querol que cita Unamuno son estima-
dos por éste como el fruto de una contemplacion solitaria que
tiene algo del placer vegetativo. Fruto duleisimo, aunque esca-
so. Que lo hubiese sido menos «si en vez de acurrucarse en la
"mansién extrana”, enjaulado en un empleo burocratico, hubie-
ra podido avanzar por la historia de su pueblo». Por eso, y aun-
que reproduce la estrofa final de la poesia «A la patria. Con
motivo de la guerra civily, estima Unamuno que la habria can-
tado de otro modo si en aquélla hubiese tomado parte el autor,
yva que él entiende que es misién del poeta cantar el desperta-
miento de la patria después que éste se haya producido, pues,
en ultimo término, el Sol no se para porque un poeta le invite
a ello, tai el caso de Espronceda, pero si hace caso de la con-
minacion de Jesus, que era guerrero y no poeta. Y «si un caudi-
llo del pueblo de Dios logra detener al Sol, el poeta debe cantar
entonces al Sol parado y al caudillo que lo paroy.

Anéloga es su actitud cuando se detiene en los intimos versos
de la carta que dirigié Querol a Nufiez de Arce, con motivo de
su libro Gritos del combate, cuando conmina a éste de esta
forma:

sé como fué la nube del desierto;
sé como fue la estrélla de los Reyes.
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Porque ni la nube ni la estrella «se redujeron a subir y subir
y seguir subiendo en contemplacion vegetativa, sino que la nube
del desierto y la estrella de los Reyes avanzaron por el cielo y
sobre la tierran. Consideraciones semejantes le suscita la lectura
de las estrofas décima y undécima del poema titulado por Querol
«Oracion al pie de un Eccehomo de mis antepasados», lo que le
mueve a decir «que el arbol de la Cruz del Cristo, a diferencia
de los otros arboles, hace otra cosa que crecer y subir, y es que
camina, camina por los senderos de la Tierra, por las vias del
mundo, guiando a los pueblos en su marcha por la Historia, que
es el progreso y la civilidad». Y el poeta valenciano, «el dulci-
simo poeta del hogar paterno, el que nos dej6 aquel inmarchi-
table poema que es "La Nochebuena™»; «aquel hijo y hermano
modelo» ; «aquel ermitano de la burocracia», «no supo avanzar
por la Historia, que es la vida civil». ;Reproche? Parece indu-
dable, pero basado en la propia estima que por la obra de su
poeta tiene. El entusiasmo de Unamuno por Querol no se ha
entibiado ni ha torcido su rumbo; es, simplemente, que en esta
lectura que de sus versos hace Unamuno —y ya nos ha dicho que
aquéllas eran frecuentes— el animo del lector es otro, y a través
de él va senalando, tal vez con amargura, que quiza en parte sea
propia, lo que no le satisface. Sin acrimonia, por eso subraya sus
indudables méritos, pero también sin ditirambo, y por ello sefiala
lo que no satisface a un espiritu tan por entero opuesto al del
poeta valenciano. Sin discutir lo auténtico de les sentimientos
del poeta elegido. Como veremos mas adelante.

Dos anos mas tarde, el 19 de enero de 1919, publicaba El
Mercantil Valenciano un escrito de Unamuno titulado «Ratpe-
naterias». suscitade por la lectura de los sainetes valencianos de
Eduardo Escalante, de los que figura un ejemplar, con no pocas
anotaciones autografas, en su biblioteca. En esta ocasion lo que
recuerda de Querol es el grupo de sus poesias en lengua catalana,
también acogidas en sus Rimas. a las que califica de jocoflora-
lescas, «que huelen y saben a artificio y convencion». El anti-
doto, por su espontaneidad y frescura, de ellas lo encuentra en
el teatro de Escalante. Y también en las poesias castellanas de
Querol. a las que brinda como indice revelador de valenciani-
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dad, no de valencianismo, que es para él muy otra cosa. De ellas
menciona la titulada «Ausente», «una de las mas hermosas poe-
sias en "nuestra” lengua comuny. Tanto ésta como la «Carta a
mis hermanas», o la dedicada a un arbol, son para don Miguel
muestras auténticas del sentimiento auténtico del poeta hacia
su tierra. Las poesias catalanas no pasan de ser lo que él llama
«ratpenateriasy. «Ni podia ser de otra manera —aifade—. Al
escribir Querol sus rimas catalanas —que no valencianas, repe-
timos— se encontraba preso, no a la labor de expresar poética-
mente lo que sentia, sino de fraguar una lengua que no le era
propia, en que ni pensaba ni sentia. Porque Querol pensaba y
sentia en espariol —o en castellano si queréis— o en valenciano,
en el valenciano de Escalante y de Baldovi, pero no el catalan
ratpenatesco o jocofloral. Querol, aunque tan fino, tan distin-
guido, podia decir con el Miguel del sainete Cheroni y Riteta,
de Escalante:

Com el valensia

no’l usa molt, la paraula
la té mas espeletiva

en castellano.»

Y este testimonio del bilingliismo de Querol, cuyo prestigio
literario corresponde a su produccion en lengua no vernacula,
volvera a esgrimirlo Unamuno en la mas trascendental mencién
que hizo de la obra de su poeta preferido, a la que mas adelante
nos hemos de referir. Pero antes volvié a utilizarlo en otro es-
crito, como vamos a ver.

Data esta mencién de febrero de 1919, y puede leerse en la
correspondencia titulada «La frontera lingiiistica», incorporada
también al libro Andanzas y visiones espafiolas. E1 motivo que
la suscita es de un orden distinto. Don Miguel se refiere ahora
a los dialectos pirenaicos y a los de la zona levantina de la
Peninsula, y mas concretamente al catalan y al valenciano, in-
diferenciados durante la Edad Media, y luego, convertido el se-
gundo en «un dialecto rural y de artesanos de la ciudady, al que
«ano le aleanzo el renacimiento literario cataldn de hace casi un
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siglon. Y para aducir un ejemplo de la prosa literaria de Valen-
cia cita el nombre de Blasco Ibafiez, y para su lenguaje poético,
se acuerda del de Vicente Wenceslao Querol. «En las Rimas de
éste —escribe—, que son de lo més exquisito, intimo, sentido,
puro y noble que produjo la lirica castellana, en general tan
pobre, arida y verbosa, en el siglo x1x, hay unas pocas, muy
pocas, en catalan» En catalan literario y no «en el valenciano
que se habla en la Valencia de Querol, no en la lengua de la
casa de éste, no en aquella lengua de que el mismo poeta, en
una de sus mejores poesias —jen castellano, claro!'—, la titu-
lada «Ausentey, en que canta a Valencia, decia:

«Cancion de amor en el materno idioma
de los senderos, cuando el alma asoma...».

Porque cuando el poeta quiso cantar los mas intimos senti-
mientos de su alma, sus amores, «lo hizo en castellano y no en
valenciano, y mucho menos en catalan». Para Unamuno, el poeta
valencianc, aunque nacido en una comarca bilingiie —como él
mismo—, ha incorporado su quehacer poético al de la lengua
comun, al margen, y por encima, de todo hecho diferencial.
Conocida la actitud de Unamuno en este problema nacional, el
nombre de Querol era un excelente argumento para su causa.

Y llegamos ya a la mas resonante mencién que Unamuno
hizo del poeta valenciano. No fué como las anteriores por escri-
to, sino hablada, y nada menos que en el parlamento de la se-
gunda Republica espanola. El dia 18 de septiembre de 1931 se
discutia en las Cortes Constituyentes, de las que don Miguel
era miembro en representacion de Salamanca, el articulo de la
Constitucion que se referia al idioma oficial del Estado, y para
defender una enmienda presentada al mismo pide la palabra, y
durante méas de una hora tiene suspensos a sus oyentes que le
oyen entonar el mas bello canto que en aquel lugar se haya
hecho de nuestra lengua espafiola. Para apoyar lo legitimo de
sus titulos pasa revista a las otras lenguas peninsulares, de las
que declamaba versos escritos en ella. Tras de hablar del vas-
cuence, del gallego y del catalan, le toca el furno al valenciano,
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y pronuncia estas palabras: «El mas grande poeta valenciano
del siglo pasado, uno de los mas grandes de Espana, fué Vicente
Wenceslao Querol. Querol quiso escribir en lemosin, que era
una cosa artificial y artificiosa, y no era su lengua natal. E1 hom-
bre, en aquel lenguaje de Juegos Florales, se dirigia a Valencia
y le decia:

Fill so de la joyosa vila qu’al sol s’escampa,

tot temps de fresques roses brodat son mantell d’or;
fill so de la que guaitan, com dos gigants cativa
d’'un cap Penyagolosa, de l'altre cap Mongo,

de la que en I'aygua juga, de la que fou per bella
dues voltes desposada, ab lo Cid de Castella

y ab Jaume d’Arago.

Pero él, Querol, cuando tenia que sacar el alma de su Valencia
no la sacaba en la lengua de Jaime de Aragon, sino en la lengua
castellana, en la del Cid de Castilla. Para convencerse no hay
mas que leer aquella poesia «Ausente», que ningun buen valen-
ciano debe leer sin que se le empafien los ojos de lagrimasy.
Esta amasado —henido, como él gustaba decir— con recuerdos
de sus anteriores lecturas y con repeticiones de conceptos que
¢l misme —y acabamos de verlo— habia expresado antes por
escrito. Pero este recuerdo. que es a la vez un homenaje al ex-
celso poeta valenciano, adquiere maxima cdtegoria, no sélo por
el escenario en que sus palabras fueron dichas, sino por la oca-
si6n en que con insistencia tesonera defendia la primacia litera-
ria e historica del espanol como lengua nacional. Un espaiiol
hecho por todos los hablantes, con la colaboracion de las hablas
peninsulares, y para todos ellos.

Lo que no hemos logrado determinar es cuando comienza
Unamuno a interesarse por la poesia de Vicente Wenceslao
Querol, cuyo nombre tanto contribuyé a difundir en sus escritos.
Nos falta el testimonio de sus cartas, hoy dispersas, en mano de
sus destinatarios, y solo en pequefisima parte publicadas. Lo
que si podemos atestiguar es que en la biblioteca de don Miguel,
de la que hizo depositaria antes de su muerte a la Universidad
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de Salamanca, se conserva un ejemplar de la edicién de las
Rimas, de 1891. En ese afio llegaba precisamente Unamuno a
Salamanca, y en una libreria de su plaza Mayor esta comprado.
No conserva anotaciones marginales ni notas a lapiz en las guar-
das, comc en don Miguel era uso, salvo algunas ligeras seflales
en el indice que coinciden con varias de las poesias mas arriba
citadas. Pero el volumen parece haber sido muy manejado. El
mismo Unamuno nos lo ha dejado escrito: «Yo gusto, a las veces,
en horas de languidez y desgana de estudio, ramonear en sus
Rimas, y siempre encuentro en ellas, a mas del viejo arregosto,
un dejo nuevo de dulzura» De estas palabras es facil concluir
que este librito fué mudo testigo y companero también de algu-
nas crisis de aquellas a las que el gran espafiol no pudo hurtarse
durante su vida.

Universidad de Salamanca.






ANTROPOLOGIA Y LITERATURA

CURIOSA FUENTE DE UN PASAJE DE BLASCO
IBANEZ

Por
ALBERTO SANCHEZ

A figura del novelista Blasco Ibafiez ha sido muy desigual-

mente juzgada por la critica literaria. En nuestros dias falta
un estudio completo, rigurosamente sereno y objetivo que. a la
luz de las modernas disciplinas estilisticas, nos delimite los va-
lores estéticos de su obra.

Lejos ya toda clase de pasiones y propagandas extralitera-
rias —politicas, bélicas, industriales— encrespadas un tiempo,
dentro y fuera del 4rea nacional, en torno a su nombre y pro-
duccioén, cabe emprender una revisibn de su labor creadora.
Revisiéon que nos rescatard paginas bellisimas entre la ganga de
retoricas superadas y posturas artificiosas o afectadas.

El autor de La barraca, el mejor intérprete de nuestra huer-
ta, nuesiro mar y nuestro cielo, conocié una popularidad uni-
versal aunque efimera, como esas brillantes luminarias de la
pirotecnia valenciana que inflaman de stbito la noche estival
en fulgores meridianos. *

Nos atrae el hombre de letras, el novelista de técnica peri-
clitada, pero de gigantescas dotes para la narracion y descrip-
cion, de imaginacion prodiga y fogosa. El juicio definitivo que
sus novelas merecen no se ha pronunciado todavia; creemos
que distara tanto de la posicién extrema en el encomio hiper-
bélico de un Pitollel ', como de la opinién desdefiosa de Dos

1. Camille PitoLLET, Vicente Blasco Ibdfiez: ses romans et le roman
de sa vie, Paris, 1921,
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Passos 2, por no citar sino dos manifestaciones antitéticas de la
critica mundial suscitada por Blasco Ibanez.

No podemos detenernos de momento a razonar los funda-
mentos de una valoracién actual del novelista valenciano, segun
nuestro criterio, ni los reducidos limites de una revista nos lo
permitirian. Estimamos, si, que conviene releer sus escritos sin
prejuicios de ninguna especie. Saborear sus paginas juveniles
con ingenuidad y desembarazo. Realmente la ultima novela es-
panola no puede envanecerse de poder sustituir con ventaja a
sus congéneres del primer cuarto de siglo, o de las postrimerias
del anterior. .

II

Mientras llega el preciso estudio que venimos reclamando,
nos contentamos hoy con sefialar modestamente el estrecho dé-
bito de un pasaje del novelista al severo estudio de un profesor
universitario. Con ello, a la par cue realizamos un acto de jus-
ticia distributiva —suum cuique tribuere—, ayudamos a la de-
terminacion del sistema empleado por el escritor en la composi-
cion de algunos de sus libros y a la fijacion de sus fuentes.

El aludido profesor universitario es D. Francisco Maldonado
de Guevara, hoy catedratico de Literatura en la Universidad
Central, escritor de pensamiento recio y originalidad inquietan-
te, notable cervantista y gracianista, de cerebro firme y suges-
tiva facundia.

En la Universidad de Valladolid, y durante el mes de mayo
de 1924, explic6 Maldonado unas lecciones, agudas, certeras, so-
bre las primeras relaciones entre la cultura cristiana y la indi-
gena en el descubrimiento del Nuevo Mundo: vivido comento

2. John pos Passos, Rocinante to the road again, chap. IX, New
York, 1922,
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del Diaric de Colén a la luz de las modernas concepciones an-
tropologicas y utilizando la terminologia de Levy—Bruhl en,
sus estudios sobre la mentalidad de los pueblos primitivos.

Resultado de estas explicaciones, fué la publicacién, algin
tiempo mas tarde, de un librito sobre El primer contacto de blan-
cos y gentes de color en América’.

El joven escritor universitario envié este trabajo, de una di-
fusi6én muy inferior a la que su -extraordinario interés exigia,
al novelista ya consagrado por las trompetas de una celebridad
ecuménica,

En su delicioso rincén de la Costa Azul, Blasco Ibanez debid
leer este libro con atencién concentrada, subrayando y acotan-
do los péarrafos mas sobresalientes. Y la carta del novelista al
catedratico no regated ciertamente las alabanzas:

«16 marzo 1926.
»Sr. D. Francisco Maldonado.—Salamanca.

»Ilustre compatriota y companero de Letras: Agradezco mu-
chisimo el envio de su Estudio sobre el Diario del primer viaje
de Colén. Es una obra originalisima, la mas original que he leido
de todas las que describen dicho descubrimiento, digna de los ma-
yores elogios por el poder de observacion y la asombrosa logica
que revela usted en sus apreciaciones. No sabe cudnto le agra-
dezco que haya pensado en mi, enviandomela. ESTE LIBRO VA
A SER UNO DE MIS GUIAS EN EL DIFICIL TRABAJO DE EVOCAR NOVELES-
CAMENTE UN HOMBRE TAN COMPLEJO Y TAN CONTRADICTORIO COMO
LO FUE COLON.

»Aprovecho esta circunstancia para ofrecerme a usted como
amigo, compafierc de Letras y admirador. Si puedo serle util en
algo, aqui me tiene a sus ordenes, deseando complacerle, y si

3. Francisco MaLpoNADO DE GUEVARA, El primer contacto de blancos
y gentes de color en América. Estudio sobre el Diario del primer viaje
de Colén, Universidad de Valladolid, Publicaciones de la Seccién de Es-
tudios Americanistas, Serie 1.*, nam. V.
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viene usted alguna vez a la Costa Azul ya sabe donde le espera
un amigo.

»Muy cordiales saludos de su afectisimo y fervoroso lector

VicenTE Brasco IBANEZ» *.

Que todos estos encomios eran sinceros y Blasco habia de
utilizar en su labor literaria las doctrinas expuestas por el sefior
Maldonado, es algo que vamos a comprobar seguidamente.

Se ocupaba por entonces nuestro gran novelista en la recrea-
cién imaginativa y novelesca de personajes historicos, con muy
sana intencion patriotica. En 1925 y 1926 se publicaron, respecti-
vamente, sus novelas El Papa del mar y A los pies de Venus, en
las cuales se evocan la figura del antipapa de Peniscola, Pedro de
Luna, y le familia valenciana de los Borgia, tan renacentistas
en sus buenas y malas cualidades.

Proyectaba Blasco la composicion de un gran ciclo de no-
velas historicas sobre el fondo intenso de la epopeya espafiola
en Ameérica. La muerte truncé la plena realizaciéon de tal propé-
sito; a él corresponden las dos obras publicadas ya péstumamen-
te (1929): En busca del Gran Kan, sobre Cristébal Colén, y El
caballero de la Virgen (Alonso de Ojeda), eficientes clarines lite-
rarios de la Hispanidad.

Nos interesa de momento la primera, pues en ella quedo i
presa la enérgica huella que dejo en Blasco la lectura del estu-
dio de Maldonado. L.a personalidad de Colon habia seducido al
novelista desde muchos anos atras. En el post seriptum —«El no-
velista al lectorn— de En busca del Gran Kan nos confiesa que
durante dieciocho afios, desde 1910 a 1928, afio de su muerte, le
atrajo la figura de Colén y los enigmas que le rodean, afirmando

.

4, Hay un membrete, impreso en letras azules, que dice: «VICENTE
Brasco IBingz, Villa Fontana Rosa. Menton (Alpes Maritimes), Adresse
pour Télégrames et Cablegrammes: Fonrosa Mentony,

Debo a la cordial amabilidad del Sr. Maldonado, en cuyo poder obra
esta carta, hasta hoy inédita, el permiso para su reproduccién, El sub-
rayado es mio,
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haber leido «todo lo que escribieron sobre él los cronistas de
su época y los autores modernos més importantesy.

De muchos de ellos podrian rastrearse huellas en la novela
indicada. pero hemos de sefalar hoy la muy importante del
sefior Maldonado, explicitamente reconocida a priori por el mis-
mo Blasco, en la epistola copiada. Se manifiesta claramente en
el capitulo sexto de la segunda parte y, de una manera espora-
dica, en casi toda la tercera parte de En busca del Gran Kan.

III

Vamos a deslindar, por lo que tiene de aleccionador, un pa-
saje donde la imitacion o adaptacion es particularmente cefiida
v casi literal. Ofrecemos la version novelesca a continuacion
del texto de Maldonacdo, para que nuestros lectores puedan com-
pulsarios directamente y verificar sobre ellos la veracidad de
nuestro aserto.

Se refieren al primer encuentro de Colén y sus hombres con
los indigenas de los archipiélagos antillanos, en el orto maravi-
lloso de un Mundo Nuevo. Bien se nos ha de perdonar la ex-
tension de los fragmentos transcritos, en gracia al interesante
cotejo:

1. «...Acercandose iban las naves, al amanecer, y los indios,
que miraban, se sentian trabajados de emociones que nosotros
llamariamos contradictorias, y que, en verdad, eran indiscerni-
"bles, bien que se acusaran por una diversa entonacién. Veian
extrafios y no pequenos monstruos (que a ellos les parecian
enormes), como caidos del cielo. Eran monstruos-rompecielos,
que habian penetrado la linea del horizonte, y, con ella, la super-
ficie abovedada del firmamento. Descendian del cielo. Este sen-
‘timiento fué el que prevalecié sobre todos, como veremos.

»Al mismo tiempo consentian los indios una representacion
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sensible que nosotros dijéramos contraria a la del descenso.
Veian acercarse a los extrahos monstruos, y agrandandose; que
lo que primero fué como unas palmas que se elevaban poco a
poco —los mastiles—, después fué el soporte de las palmas o
del bosque de palmas: la tierra misma con sus palmerales —los
navios—. Una tierra que ascendia de las aguas, primero apuntan-
do los 4rkoles, después ostentdndose toda ella. Una tierra, un
bosque, que se movia y acercaba.

»Aun les aguardaban mucho mayores las sorpresas. La tierra
que flota se acerca bastante a tierra. Se detiene. Y destaca unas
como canoas —los esquifes— tripuladas no por indios; es decir,
no por hombres; sino por unos seres extrafios, tatuados de di-
versos colores —vestidos—, sembradas de algodén las caras
—barbados— y en las cabezas unos plumajes de color —sombre-
ros—. Los seres extranos saltan a tierra.

»Los indios se congregan a la marina. Todos van desnudos.
Usan comc un flequillo hasta las cejas, vy como una coleta en la
cabeza. Se pintan, o tedo el cuerpo, o sélo la cara, o los ojos, o
la nariz, ya de prieto, ya de blanco, ya de colorado. Las mujeres
han mandado retirar, salvo una nina inocente. ;Cémo tolerar
que las mujeres acojan también a lo insélito y anonadante que
les llega? Tamafa temeridad no pueden consentir. Las mujeres
estdn misticamente identificadas con la tierra. Reservar a las
mujeres de los peligros es preservar a la tierra, no siempre fe-
cunda. Una nina impuaber no hace al caso. "

»Aquellos seres extranos, inexplicables (;inexplicables?),
descienden a tierra. jSon hombres!; es decir, son indios. Son
palidos como los muertos. Los indios que van pintados de blan-
co, color de la muerte, se allegan més a ellos, arrastrados de un
impulso misterioso. El jefe de los palidos lleva una vara, la més
alta, en cuyo somo aletea algo que a los indios se les antojara
quizas un papagayo colorado (Colén con la bandera real). Otros
dos blancos llevan sendas varas en cuyo somo aletean sendos
papagayos verdes (los Pinzones con banderas verdes).

»Colén dice en su Diario, hablando de Guanahani: “Ningu-
na bestia vide, salvo papagayos.” La isla de los papagayos.
Nunca dijo mayor verdad. Si la organizacién de aquellas gentes,



RVF | FLENTE DE UN PAsAJE DE BLASCO IBAREZ 73

como es casi de rigor, era totémica, probablemente el papagayo
seria el totem de aquellas gentes. Los Bororos del Brasil, que
tenian el mismo totem, decian a un explorador: “"Nosotros somos
araras.” Se trataba de una identificacion mistica con su totem.
En el caso de Guanahani no cabrian muchas dudas al sentir de
los indigenas. Los palidos eran aparecidos de los suyos, de su
mismo totem, precisamente. Lo que no imaginaba Colén es que
é] pasaba por identificado con el totem, por un aparecido en el
totem y en el grupo.

»Colén, por congraciarse con los indios, se adelant6 a colocar
un bonete sobre la cabeza de uno de ellos. jOh, caso prodigioso!
iUn objeto magico ofrendado por el palido! El bonete hubo
——apurando un poco esta fantasia— de ser identificado con los
plumajes de papagayos que usaban los indios en la cabeza. De
ahi adelante en todas partes habian de ofrecer a Colon papa-
gayos.

»Los hombres de las varas, ademas, llevaban sembrada la
cara de una barba como no habian visto: estoposa y abundante
como algodén. La representacion del algodon vino presto a las
mientes de los indios. Las ofrendas a los palidos no sélo habian
de ser en papagayos; pero ademas en algodon. (Las relaciones
de los primitivos no se fundan en necesidad del individuo, ni
son reductibles a ella; por ejemplo, que los indios no ofrecian
sino lo que tenian. Son otra cosa. Se fundan en necesidad del
grupo, el cual afirma su consistencia en virtud de preligaciones
puramente misticas.) Alguno de aquellos indios se avanz6 a
ofrecer algodén a los hombres palidos. Col6n y los suyos lo acep-
taron de buen grado. De ahi adelante en todas partes habian de
ofrecerles papagayos y algodon...

»...El jefe de la vara mas alta habl6é en una lengua ininteli-
gible con otro de los palidos (el escribano). El cual permanecia
callado. Ei hablador le enfilaba, le amonestaba, le requeria; y
él, en tanto, el callado, trazaba unos signos magicos sobre una
hoja grande como de tabaco (el pliego). El jefe hablador, a esto,
sac6 del costado, donde la'tenia misteriosamente oculta (en cela-
da, en acecho: el valor magico aumenta) una vara flexible, re-
luciente (la espada). Con ella golpe6 repetidamente la tierra y
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un érbol, a tiempo que repetia obstinadamente las mismas pa-
labras. La causa de los signos que trazaba el que permanecia
callado, estaba tanto en la vara reluciente como en las palabras
del hechicero hablador. Ante fenémenos tan extrafos, los indios
Se ponen a perecer. :

»Los indios estan anonadados. No huyen de pavor. Ya em-
pleardn su magia contra los palidos cuando puedan. Ahora no
les toca sino admirar estupefactos. El jefe de los blancos ha re-
petido por tres veces extrafias palabras: "Dadme fe y testimo-
nio, sefior escribano, como Yo D. Cristébal Colén, Almirante de
la Mar Océana. por mandado v en nombre del Rey y Reina de
Castilla, nuestros sefnores, etc.” Aquellas palabras magicas ya
las saben los indios de memoria, y las i'epiten, como loros, sin
comprenderlas. Se apoderaran de ellas. Las emplearan contra
los blancos, y les haran huir cuando le llegue a su magia el
turno de manifestarse. (Abundan, en efecto, los testimonios de
que los indios, con su prodigiosa memoria, aprendian, sin enten-
derlo, cuanto oian, repitiendo al instante frases y plegarias en-
teras.)

»Tras las operaciones de magia en que intervinieron ritual-
mente la espada, el trazado de los signos, la palabra del jefe de
los pélidos, éste, seguido de los suyos, avanz6 entre los grupos
de los indios, a los que habl6 en el lenguaje propio de los apa-
recidos, que no hablan (son sombras hiantes), el lenguaje de las
sefias manuales, muy familiar a los indigenas. Los indios se con-
firmaron mas en la idea que los espanoles eran aparecidos. Asi
que los blancos descuidaban la tensién maégica, volvian al len-
guaje propio de las sombras, al lenguaje por senas.

»Miraba y remiraba el Almirante entre los grupos, y al fin
reparé en un indio que llevaba un pedazo de oro colgado de la
nariz. Aquella llamo su atenciéon y le desperté visiblemente la
codicia. Por sefias pedia oro, preguntaba donde lo habia. Para
los indios el oro solo tenia un valor mistico absoluto: era el
metal incorruptible que aplicaban a los orificios del cuerpo en
los muertos principalmente, y también en los vivos. Colén era
el palido, que, consecuentemente con su condicién, pedia oro. Y
al instante, en la asociacidon capital y primera aplicada a los
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bilancos, quedaron fundidas tres especies: papagayo, algodon y
oro. De ahi adelante en todas partes les habian de ofrecer papa-
gayos, algodoén y oro.

»...Pero la mayor sorpresa sin duda fué la dltima. El jefe de
los blancos, el gran hechicero, habia escondido la vara magica
y reluciente (traidoramente, dolosamente). Volvié a sacarla de
su costado; y despidié al salir rayos fulminantes y como sier-
pes, que van a herir en los ojos de los indios. Atn mas. El jefe
blanco convidé a los indios por sus sehas (los aparecidos no
hablan: son sombras hiantes) a que se avanzaran a ver de cerca
aquel espectaculo que tanto les conmovia. .

»Un indio se acerca mas que otros, El jefe blanco le convida
con la vara a que la vea y toque. El indio se decide, pone su
dedo, y ve, joh sorpresa!, que no es s6lo luz y rayos, sino que
ademas es resistente y mas que una azagaya de bambu; y, sobre
todo, joh terror!, se produce una como quemadura en el dedo,
de que mana sangre (se corta con el filo). De todas las sorpresas
ésta es la mayor que les estaba reservada. Ahora si que los
indios se ponen a perecer...» °.

Repasemos, ahora, las lineas de Blasco Ibafiez:

2.° «...Al amanecer habian visto surgir del mar unos mons-
truos que a ellos les parecian enormes, unos bosques flotantes
con altisimos 4rboles, en los que se movian follajes compactos,
blancos o de colores (velas y bandera). Primero asomaban sobre
la linea del mar las puntas de su arboleda, luego iban ascen-
diendo de las aguas, y finalmente los bosques flotantes se inmo-
vilizaban a poca distancia de sus playas, saliendo de ellos unas
canoas mucho mas grandes y mas pesadas que las suyas, tripu-
ladas por seres extraordinarios, con el cuerpo tatuado de diver-
sos colores (los vestidos), cubiertos de una materia brillante y
dura (corazas y cascos), de la que surgian rayos de luz, lo mismo
que de las aguas del lago a la hora de mediodia.

»Todos ellos ostentaban en la cabeza plumajes de colores, a

5. F. MaLpoNapo pE GUEvARA, Obra cit., II, pags. 18-23.
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semejanza de los papagayos y loros que venian a refugiarse en
los arboles de su isla, v llevaban la cara sembrada de algodén
blanco, rojo o negro, pues tales les parecian las barbas a estos
islefios de tez roiiza, con el rostro completamente lampifio.

»Los reciér llegados eran palidos, lo mismo que los muertos,
y los indigenas dados a la .brujeria, que acostumbraban a pin-
tarse de igual color que la muerte, se aproximaban con mayor
confianza a ellos, como animados por un parentesco misterioso.

»El cacique de los hombres péalidos (el Almirante), con la
cara sembrada de algodon blanco, empunaba un palo altisimo, en
cuyo extremo aleteaba un papagayo enorme de varios colores
(la bandera real). Otros dos genios del mar, con algodones ne-
gros en sus rostros se colocaban junto a aquél, llevando en sus
manos otros papagayos verdes (los Pinzones con sus banderas).

»El cacique del papagayo maés vistoso hablaba en una lengua
ininteligible a otro de los hombres palidos (el escribano), que
tenfa un palito en la diestra y una hoja blanca, igual a la de un
arbol, en la otra mano, trazando sobre ella unos signos magicos
mientras el jefe seguia hablando. Y los indigenas, acostumbra-
dos a recitar conjuros y relaciones méagicas, se apoderaban de
estas palabras sin comprenderlas, repitiéndolas al instante, gra-
cias a su prodigiosa memoria de hombres primitivos.

»Sacaba el cacique arengador de un lado de su cuerpo una
varilla reluciente (la espada), y todos veian en ella el supremo
talisman guardador de las fuerzas magicds de que disponian
dichos aparecidos.

yHacian esfuerzos para comprender sus palabras, y guidn-
dose por las singularidades de su aspecto procuraban darles
todo lo que podian necesitar. Miraban sus banderas, los pluma-
jes de sus gorras y de sus cascos, e inmediatamente les ofrecian
como tributos numerosos papagayos, la sola bestia que podian
ver en la isla los descubridores. Luego pasaban sus manos con
infantil curiosidad por el rostro de los hombres blancos, tocando
sus barbas estoposas, y acto seguido les ofrecian grandes ovillos
de algodén, tinico de sus bienes que podia ser util, segin ellos,
a estos seres caidos del cielo.

»El Almirante, que miraba a un lado y a otro, queriendo des-
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cubrir algun indicio de lo que venia siendo su principal pre-
ocupacion, se fij6 en un pedacito de oro que llevaba un indigena
colgado de la nariz. El descubrimiento de esta chapita infima
animé al navegante con repentina alegria. Desech6 las dudas
que habia sentido al desembarcar, preguntando por sefias dénde
encontraban dicho metal.

»Para la pobre gente desnuda no tenia ningiin valor positivo
el oro. Solo lo apreciaban como metal incorruptible de una im-
portancia mistica, aplicdndolo a los orificios respiratorios de su
.cuerpo, e igualmente a la boca y narices de los cadaveres, como
-si con ello alejasen los gérmenes de la corrupcién.

 »No les extrafié a los islefios que este dios palido, con el ros-
tro cubierto de algodon blanco, se interesase por un metal al
que atribuian una influencia maégica, y le fueron ofreciendo
junto con los papagayos y los ovillos hilados todas las chapitas
y colgantes de oro que adornaban sus narices, orejas y labios
taladrados. A cambio de esto, el dios blanco empez6 a repartir
entre ellos sartas de cuentas de vidrio, cascabeles sueltos o en
manojos, y puso en la cabeza de los més alegres-unos bonetes
colorados. '

»Experimentaron la mayor de sus sorpresas cuando un hom-
bre de la isla, mas atrevido que los demaés, se acerco al jefe
blanco, echando mano a la vara reluciente que se habia puesto
otra vez en el costado. El gran hechicero de la.barba blanca
votvié a sacarla a luz, haciendo serpentear en el aire sus luces
temblonas. y luego le invit6 a que la viese v la tocase. Después
“de vacilar, el indigena se decidi6 a poner uno de sus dedos sobre
esta vara de luz, que al mismo tiempo era dura y firme como
una de sus azagayas de cana. Y al pasar el dedo sobre su filo,
sinti6 en él la sensacion de una quemadura, empezando a de-
rramar sangre. La vara luminosa cortaba por ella misma, sin
que el dios que la sostenia hiciese ningun esfuerzo...» ®

Patentizada la rigurosa fraternidad de los dos fragmentos,

6.° V. BrAsco IBANEZ. En busca del Gran Kan, Valencia, Prometeo,
1929, 2.* parte, cap. VI, pags. 231-3.
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noternos el proceso que conduce del texto cientifico al literario:
la mayor prolijidad del primero en aras del razonamiento pe-
dagogico, conducido con gran amenidad y precisién. El relato
novelesco lleva un ritmo mas rapido, pues va dirigido al gran
ptblico no especialista: utiliza todos los datos del historiador,
copia a veces sus expresiones, para que la imaginacion propia
no resulte infiel al status histérico cultural —sin que, por ello,
evite afiadir algin poético detalle, hijo de su fantasia—, pero
suprime las digresiones discursivas, pertinentes al estudio doc-
trinal. La prosa del primero es mas cortada, precisa, definitoria,
siquiera sea hipotético su contenido en algin caso. En el segun-
do, el periodo se nos presenta mas amplio y robusto pero menos
cuidado, como a vuela pluma, estilo frecuente en el caso con-
creto de este novelista.

v

También a lo largo de la tercera parte de su novela —«El
paraiso pobre»—, Blasco Ibanez se sirvié liberalmente de las
ensefianzas antropolégicas y culturolégicas del estudio de Mal-
donado. Para no dar una extension desmedida a nuestro articu-
lo, nos limitaremos a senalar en somero indice los motivos espi-
gados por el novelista en su muy detenida lectura del repetido
estudio —ya conocidos algunos por otras lecturas de Blasco—
e incorporados a la tltima parte de su novela, con mas 0 menos
escrupulosidad en la sujecion a su fuente:

A) Geografia mitica y embrollada:

1. El enigma acuciante de Carib con sus tribus de antropé-
fagos, de que hablaban los indios de las islas recién descubiertas.

2. La fabula de Matunino, es decir, la «isla de las mujeres»,
identificada por el Almirante con Puerto Rico, vista de lejos en
gu primer viaje.
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v

En busca del Gran Kan no es de las mejores novelas de
Blasco Ibéafiez. El estilo indirecto, predominante en todas sus
obras, con las consiguientes ausencias de didlogo y autodeter-
minacién de los protagonistas, se acentian aqui. La exacta y
paciente documentacién acarreada, asi como el prescindir en
general de personajes imaginarios —casi reducidos a la pareja
de Fernando Cuevas v Lucero, con su atormentado idilio— sir-
ven mas al celo histérico que a la creacién novelesca. Lo que no
impide que al correr la pluma con:la improvisaci6n caracteris-
tica del prédigo literato valentino, nos sorprenda alguna inexac-
titud o anacronismo tan detonante como el de colocar al Arci-
preste de Hita en la época de Enrique IV el Impotente *.

En conjunto, el cuadro histérico carece de la fuerza y colo-
rido de los aguafuertes regionales, titulense Caiias y barro, La
barraca o Flor de Mayo. Pero la abrumadora majestad del asun-
to le dictd6 paginas descollantes entre toda su produccién de
tema historico. La minuciosa rememoracion de la vida a bordo
de las carabelas exploradoras en su larga travesia oceanica, las
emociones suscitadas por las tierras virgenes, la embriaguez
paradisiaca de las frondas tropicales, encienden la pluma que
‘nos deleitara con La vuelta al mundo de un novelista. _

Es curioso observar la prevencién inicial de Blasco contra
Cristobal Colon, protagonista de su novela. Con plausible inte-
rés patridtico, destaca una y otra vez la decisiva intervencién
—economica, ndutica, generosa— de los hermanos Pinzén, sobre
todo de Martin Alonso, en la empresa descubridora; Juan de
de la Cosa y otros espafoles resultan asimismo exaltados frente
al misterioso genovés, visionario, codicioso y egoélatra... No obs-
tante, los perfiles geniales del héroe se le imponen; reconoce
su poética imaginacién, su poderosa voluntad, su fe indeclina-
ble. La obsesion de Blasco por calar en lo mas intimo de la psi-

7. En busca del Gran Kan. 1* parte, cap. II, pag. 32.
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cologia colombina, hace que la figura del Almirante llene toda
la novela'y los demas personajés resulten borrosos y confusos,
pese a la oficiosidad del autor en hacerlos mas simpaticos.

Ya hemos leido en la carta de Blasco a Maldonado, la suges-
tion que habia ejercido sobre el novelista «un hombre tan com-
plejo v tan contradictorio como lo fué Colény. La novela insiste
en esta complejidad psicolégica del descubridor de América:

«...Aquel hombre contradictorio, mezcla de poeta y de mer-
cader, de mistico vidente y avaro judaico» .

«Dos afectos contradictorios se combatian en el alma de este
hombre, complejo y antagénico en sus deseos. Admiraba como
poeta la belleza del paraiso descubierto por él. A continuacién
reconocia con cierto despecho la pobreza de dicho paraiso y se
ingeniaba como mercader para sacar el mejor producto de su
mediocridad» °.

Y con maés elocuencia que en parte alguna:

«...el contradictorio Colén, que sentia dentro de él dos mun-
dos, el después llamado de la Edad Media, que iba a morir, y
otro que estaba empezando en aquellos anos, hombre sonador
y enérgico como los eremitas, de palabra ardiente, que acaudi-
llaban inmensas cruzadas, y al mismo tiempo mercader y &spero
para las ganancias como los mercaderes del Renacimiento, mos-
traba una emocién mistica, un temblor iluminado, al creerse
proximo a unas minas s6lo comparables a las del rey Salo-
mony **

El gran novelista, creador de personajes muchas veces sim-
bolicos o arquetipicos, hechos de una pieza, se encontraba ante
la realidad turbadora de un personaje vivo, un hombre extra-
ordinario de carne y hueso, de cualidades gemales y defectos
visibles en-amalgama inconsutil.

En el apéndice —un tanto impertinente— sobre «El misterio
de Coldon», se ocup6é Blasco de resumir y divulgar lo més sobre-
saiiente de las investigaciones promovidas por el famoso nave-

8. En busca del Gran Kan, 2.%, VI, 2286,
9. En busca del Gran Kan, 3.%, I, 238.
10. En busca del Gran Kan, 3.*, V, 296.
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gante, «el hombre de las catorce cunas y de las dos tumbas»:
los problemas de su patria, raza y formacién intelectual.

Después de morir Blasco, no ha cesado de proliferar la bi-
bliografia colombina. Nos limitaremos a sefialar la jugosa bio-
grafia de Colén, «Don Quijote del Océano», por Madariaga "', y
la maciza labor investigadora,y erudita de Ballesteros '?, que
deberan consultar ineludiblemente los estudiosos de estas cues-
tiones.

Pero los lectores de la novela de Blasco Ibafiez guardaran
siempre, por milagro artistico, la imagen, mas o menos exacta,
pero viva, dindmica y operante, de un Cristobal Colén, erguido
sobre el alcazar de popa de la nao capitana, revueltas sus cren-
chas plateadas por los vientos alisios, debelador de los arcanos
del Mar Tenebroso. Y —aunque ignorante de la trascendencia de
su descubrimiento, hallazgo o «invencién»—, promotor animoso
de la gran ruta oceadnica del futuro.

11. Salvador de MapaRrRIiAGA, Vida del muy magnifico senor don Cris-
tobal Coldon, Buenos Aires, 4.2 edicion: 1947.

12. Antonio BALLESTEROS Y BERETTA, «Cristobal Colén y el des-
cubrimiento de Ameérica», tomos IV y V de la Historia de América v
de los pueblos americanos, dirigida por el mismo eminente historiador.
Barcelona, edics. Salvat, 1945.
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cétera. Respecto a traméter, coincide con el valenciano actual, donde
la r de prometre y trametre ha sufrido una metatesis: prométer, tra-
méter. Las grafias con nos tras verbo acabado en vocal tampoco son
inventadas, ya que en valenciano es: perdre-nos, beure-nos, escriure-
nos, ete. (Boades: metrer-nos, veure-los, etc.) Las observaciones sobre
vassall son exactas, pero siempre cabria atribuirlas al copista. VI. Los
masculinos terminados en -or. M. de R. hace observar que en catalan an-
tiguo eran femeninos. De todos modos, también se puede prescindir de
este dato, ya que en latin eran masculinos v podria alegarse una lati-
nizacién del copista, aunque realmente es una testificacion del uso ac-
tual masculino, pero no en wvalor y calor que son femeninos. VII. El ad-
jetivo forta y el adverbio fortament. En catalan antiguo el adjetivo fort
era de una sola terminacion. Pero no sabemos exactamente cuando
aparece la forma forta. VIII. Las formas verbales. Aqui si que fracaso
el falsificador. Aunque profundc conocedor del catalan antiguo, con
todo, no pudo evitar en muchos casos el uso de formas propias del ca-
talan oriental del s. XVIIL. De todo ello, trataremos mas adelante. IX.
Uso superfluo de la particula pronominal en. Evidentemente constituye
un dialectalismo oriental propio de la decadencia, inexplicable en un
autor del s. XV y perfectamente comprensible en un autor cataldn
oriental del s, XVII. X. Negacién sin no. Este argumento de M. de R. no
nos convence, XI. Léxico. Basta observar los numerosos castellanismos
del «Libre dels feyts» para aceptar que es una obra del s. XVII. M.
de R. sefiala algunos de ellos, de los cuales habria que eliminar ausades.
XII. Examen particular de las leyendas del «Libre dels feyts». XIII. Con-
frontacién con la lengua de «La fi del comte d'Urgelly. XIV. Conclusio-
nes: El ¢Libre dels feyts» es una falsificacién hecha en el s. XVIL Esta
conclusion la creemos evidente. Ello no quita positivo interés a este
libro, ya que asi disponemos de un texto filologico del s. XVII de un
valor incalculable. Aunque Roig y Jalpi no dominaba los pretéritos
fuertes irregulares y, por otra parte, trata de arcaizar las formas del
verbo fer, no participamos del criterio extremado de los gue acusan
al texto de Roig de estar escrito en un lenguaje artificioso; bien al
contrario, nos parece filolégicamente de un gran interés. De los razona-
mientos expuestos por M. de R. estimamos como mas valiosos y solidos
los dedicados al examen de las formas verbales. M. de R. observa acer-
tadamente que el paradigma de fer presenta formas inventadas, inten-
cionadamente de aspecto arcaico: tales faer, faeria, faeyt, faeya.

Pero alin es méas interesante el estudio de los pretéritos. En primer
lugar, creemos que las formas de los pretéritos regulares todavia eran co-
nocidas en el cataldn del s. XVII, ya que no se ha demostrado todavia
lo contrario, pero empezaban a declinar, avasalladas por la forma
de los pretéritos perifrasicos con wvaig. De este modo explicamos que
Roig no se equivoca nunca en el uso de los pretéritos regulares. Pero,
en cambio, los pretéritos irregulares son los primeros en desapare-
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cer, v ello explica que Roig, al reconstruirlos, errase, por falta de
un conocimiento filolégico del cataldn antiguo. Los unicos pretéritos
fuertes del valenciano-cataldn actual son fiu, féu, del verbo fer, ¥ 1 viu,
3 viu, del verbo veure. El cataldn antiguo poseia otros pretéritos fuer-
tes, y Roig intenté reconstruirlos fijandose en que féu y viu son ana-
logos a la tercera persona del singular del presente de indicativo; de
aqui las formas de pretérito fuerte representadas por el indicativo, que
ofrecian la ventaja de tener el acento en el radical: met por meté
(are. mis, mes), promet por prometé, pren por prengué (arc. pris, pres),
vol por volgué (arc. volch), naix por nasqué (arc. nasc), viu por visqué
(are. visch), hau por hagué (arc. hach), perd por perdé, pot por pogué
(arc. poch), sap por sabé, fuig por fugi, etc. A nuestro juicio, Roig in-
teritd una arcaizacion desafortunada, ya que seguramente los pretéritos
débiles aun eran usados en el lenguaje vivo de Catalunya.

En tal sentido, seria oportuno, si se hace una edicién corriente
del «Libre dels feytsy», restituir las formas de pretéritos débiles: meté,
prometé, prengué, nasqué, visqué, hagué, perdé, pogué, sabé, ete.. que
va eran generales desde el siglo XV, como se ve en el Tirant, Corella,
Miquel Pérez, Isabel de Villena, etc.

Hay otro aspecto lingiiistico del libro de Roig gque merece subrayar-
se: la aparicion de formas verbales dialectales propias del catalan mo-
derno, extranas en absoluto al cataldn antiguo. Tales formas moder-
nas, cuando son extranas al valenciano, saltan inmediatamente a la
vista: M. de R. sefiala la primera persona del singular del presente de
indicativo con —o : recito, trobo, dono, porto, recordo.

Pero no tienen menos fuerza probatoria las siguientes:

1. Los indicativos y gerundios con i consonante proﬁ)ios del cataldn
oriental moderno, de verbos como wveure, creure, traure, etc.: veiem,
creiem, traiem, etc., veient, creient, traient, etc., cuya i pasa a los pre-
téritos de veure: veié, veiés, etc., formas en absoluto extrafias al ca-
talan antiguo y al valenciano moderno, gque conserva las formas etimo-
logicas: wveem. creem, traem, etc., wveent, creent, traent, ete., veeres,
veérem, ete. El «Libre dels Feyts» desconoce estas formas y usa siste-
maticamente las formas modernas con i. El gerundio veient (I cap. 4;
II, 7.20; III, 174.13; IV, 99.15, 102.11, 110.16, 112.6, 113.1, 127.5, 135.15,
164.28; V., 51.1.9, 69.16, 88.27, 95.25), trayent (II, 40.17; IV, 124.19),
creyent (I, cap. 4), veié (II, 8.16, 70.9; III, 22.21, 51.8, 89.19, 174.5; IV,
1214, 131.20; V, 48.7, 49.22, 83.12, 96.7), veieren (I, cap. 3; II, 64.11),
veiés (IV, 93.24, 183.21, 185.8; V, 50.24), el indicativo veiem (IV, 185.11).
Observemos de pasada, que el uso del pretérito veié, forma analdgica
creada en el catalan oriental posteriormente a los gerundios y presen-
tes en i, veient, veiem, es una prueba de la persistencia tardia en el ca-
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talan oriental del uso del pretérito sintético (a veié, el valenciano opone
todavia la forma etimolégica viu, de pretérito fuerte).

2. Las terceras personas de plural del pres. ind. de los mismos ver-
bos con la u analogica de la 3. pers. del singular: diuen, creuen, veuen,
trauen, etc., que en la lengua del s. XV eran todavia dien, creen, veen,
traen, etc.: wveuhen (II, 137.26), diuhen (ILI, 13.11, 23.11; IV, 127.9;
V, 45.19, 92.21, 100.15), riuhen (V, 84.23), hauen (V, 78.11).

3. Las grafias con u de deuhen (IV, 164.5) por deven, aungue esto
tiene menos valor probatorio, ya que se podria alegar la mala lectura
del copista, quien, en cambio, siempre escribe con v deveiz (III, 18.10),
devem, etc.

Hay otras particularidades dialectales del catalan oriental. He aqui
algunas: el uso de wvui por hui, vuit por huit. Las formas con v son
exiranas al catalan antiguo y al valenciano moderno: vui (I, cap. 1, II,
137.36, 63.23; III, 18.1; IV, 185.11; V, 79.12, 80.1.26, 97.6), wuit (IV,
98.5; V, 52.12). La velarizacién en u de la I ante labial, extrana al ca-
talan antiguo y al valenciano moderno y tan habitual actualmente en
Catalufia y Mallorca: aubirar (V, 59.26, 68.7.14, 76.28, 84.6).

Una vez convencidos que el ¢Libre dels feyts» es un texto del s. XVII
vale la pena no despreciar razones ortogréficas: la ¢ y ¢ en el catalan
del s. XV (1420) no se confundia con la s, ss, debido a pronunciarse to-
davia africada (ts). Encontramos: fas (=fac¢) (II, 69.23; 1V, 183.23; V,
69.28), sinch (=cinc) (II, 173.12; IV, 113.17, 119.27, 129. 26, 132. 4, 148.21),
bras (=brag) (IV, 146.14), conciderant (III, 173.17), offenca, deffenca
(IV, 131.19), Vicens (IV, 182.9), etc. Aqui hay que afiadir las termina-
ciones femeninas en —as : fillas, donas, etc., y verbales: feyan, eran,
etcétera, y el uso de @ por e: janer (II, 39.19; IV, 179.13), el uso de
tj, 1g, para indicar la conservaciéon de la africada palatal etimoldgica-
mente no geminada (catalan moderno pitjor., platja, lletia, mitja,
desitjar, ete.): fastitjosa (IV, 161.9), lletgea (ILI, 13.14), etc., ya que en
catalan antiguo, como en valenciano, la j, g, ya eran africadas por si
¥y ti. tg, marcaban la misma articulacién, geminada segin la etimologia
como producto de un nexo roménico (metge, viatge, pero no en pijor,
plaja, lleja, mija, etc.) Finalmente, sefalaremos otras particularidades
del texto extrafias al catalan antiguo y valenciano y tipicas del catalan
oriental, iniciadas en el s. XVII: la monoptongacion de gua en go
(Dice. Fabra goix, valenciano guaix): gonyar, gordar (IV, 1204, 158.15,
110.25, ete.), la reduccién de per a a per: por ell e per la princessa
(IIT, 109), los pretéritos vulgueren, vulguessen con u en vez de o: (V.
54.3, 90.4, 91.12), haguem por hajam (V, 70.9), cop por colp (IV, 118.9.28),
monjos por monges (IV, 129.21) y, finalmente: el uso del pretérito peri-
frastico de un modo tan abundante. En el s. XV apenas se usaba, era
un rusticismo muy desagradable que es muy raro encontrar en textos
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del s. XV y no gand terreno hasta el s. XVII en Catalufia, ya que en
otras regiones, como en Valencia, era evitado por la gente ciudadana,
y aun hoy dia suena a plebeyo.

Aln se podria citar: el castellanismo dany por ant. cat. dan (IV,
117.5, 118.11, 92.18), amohinat (IV, 121.6), barato (IV, 119.27), empera-
triu (III, 109.2), creuada (IV, 101.4), el verbo matar (IV, 154.8, 115.15,
117.2, 119.8; V, 52.11), diaques, Rafael Ferrer Coll (uso de los dos ape-
llidos), manco (IV, 94.26) y los castellanismos examinados por Martin
de Riquer.

Desde luego, Roig y Jalpi era un falsificador mucho mas diestro gue
el autor de las Trobes heraldicas de Jaume Febrer (a quien todavia no
ha mucho citaba un ilustre noble valenciano...), pero no podemos ad-
mitir la afirmacion de que su lengua es artificiosa: es el mejor modelo
de prosa literaria catalana del s. XVII. La palabra falsificador es muy
desagradable y nos trae a mientes log falsificadores de billetes de banco.

Pero tal concepto no tenemos de Roig y Jalpi. Muy al contrario,
nos despierta una viva simpatia: gracias a él disponemos de un texto
importantisimo para la filologia catalana y de una visién histérica de
conjunto de un historiador cataldn del s. XVII. Martin de Riguer con-
cluye, y lo subscribimos: «Como corolario a todo ello, y hablando como
filologo ¥y no como historiador, creo que debemos felicitarnos. La lite-
ratura catalana nada pierde si se le quita una obra del siglo XV, tan
abundante en libros de tal suerte, eseritos en un lenguaje depurado y
clasico; en cambio, al colocar el «Libre dels feyts» en el s. XVII, po-
brisimo y carente de prosa digna, colmamos una laguna que parecia
gue jamas habia de llenarse».—J. GINER.

M. Bassors pE CLIMENT: Sinfaxis historica de lu lengug latina. Tomo I.
Introduccién. Género. Numero. Casos. Barcelona, 1945—Tomo II,
1. Las formas personales del verbo. Barcelona, 1948. C. S. I. C. De-
legacién de Barcelona. Instituto «Antonio de Nebrija»n. Publicacio-
nes de la Escuela de Filologia de Barcelona.

La Sintaxis historica de la lengua latina, del Dr. Bassols de Climent,
es una obra capital de la filologia espafiola, El Dr. M. B. de C.,
catedratico de lenguas y filologia clasicas de la Universidad de Barcelo-
na, director de la Escuela de Filologia y miembro del Consejo S. I. C,, es
actualmente la personalidad espafiola mas relevante en el campo de la
filologia clasica. Tradicionalmente, la Universidad catalana ha sido
siempre escuela de grandes maestros en la citada especialidad, de anti-
guo ha tenido magnificas figuras, flor y nata del poderoso intelecto
catalan, que han descollado en el dominio de las lenguas clasicas;
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recordemos los nombres de Segald y Balcells, entre los que hemos cono-
cido, y seria interesante hacer la historia y analisis critico y bibliogra-
fico de todos los maestros, que han formado, con el transcurso de los
aflos, una gloriosa tradicion de capacidad filolégica y humanista gue
honra a nuestra patria. El Dr, M. B. de C. es un continuador de dicha
tradicion de la Universidad barcelonesa y, en cierto modo, la su-
pera, ya que adquiere un rango de categoria europea. Esta Sintaxis
latina viene a confirmarlo. La obra concebida es de una gran enver-
gadura. Constari, como minimo, de siete u ocho volimenes, tal vez
muchos mas. Los tomos I, vol. 1, ¥y II, vol. 1, ya publicados, son de
512 y 664 paginas, respectivamente, y atin saben a poco en el des-
arrollo de ciertas materias. Su valor es considerable, ya que no poseia
la bibliografia espafiola un tratado tan completo. A pesar de su titulo,
gue pudiera hacer pensar gue se trata de una obra destinada a los
iatinistas exclusivamente, en realidad su campo de interés es mucho
més considerable: es un manual imprescindible al indo-europeista, al
helenista, al latinista, al romanista, a la gramatica general y a todos
los gramadticos espafoles, a la estilistica y al estudio del lenguaje. Su
autor profundiza en todas direcciones y suscita conocimientes y pro-
blemas a todos los especialistas de las letras en general. Cuando la
grandiosa obra esté terminada, fecundara poderosamente los estudios
de la ciencia espafocla en multiples direcciones, de las gque la filologia
y gramatica romances se beneficiaran en grado sumo. La calificacion de
obra béasica es indiscutible.

Como caracteristica general de la obra cabe sefialar el hecho de
que B. de C. maneja toda la bibliografia extranjera y resume en cada
cuestién la sintesis de las escuelas y tesis de todos los estudios ante-
riores. Esto es de un valor incalculable para el estudioso espanol, impo-
sibilitado, en la mayor parte de los casos, de conoger dicha extensisima
bibliografia extranjera, especialmente de obras y revistas alemanas,
pues muchas de las mas importantes y fundamentales estdn agotadas y
son dificiles de hallar en nuestras bibliotecas, incluso las especializa-
das. También B. de C. plantea la discusion en ciertos casos debati-
dos y nos expone las teorias emitidas, resimenes de extensos y laborio-
sos trabajos, haciendo su critica y sefialando la buena solucién. De este
modo poseemos una vision de conjunto de los problemas mas impor-
tantes que existen planteados en el campo de la sintaxis de la lengua
latina, que de otro modo nos exigirian un poderoso y disperso esfuerzo
de adquisicién, con el peligro que supondria el no tener siempre la
autorizada opinién maestra sobre cada punto de un especialista tan
seguro y competente como M. B. de C., que siempre nos expone la 1l-
tima palabra sobre el estado de cada cuestién, En tal sentido, esta obra
no sabriamos como ponderarla bastante,

El tomo I, «Las categorias nominales», constard de dos volimenes-
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1. Introduccién, género, nimero y casos. Falta publicar un 2, Adjeti-
vos. pronombres, adverbios.

En el tomo I, abre una Introduccion, en la que destacan una sucinta
exposicién sobre la evolucién de las teorias y métodos lingiiisticos y un
estudio sobre el lenguaje literario y popular. Respecto a que «los len-
guajes populares no se someten a la férula estricta de la gramatica y
de la ldgican, no es exacto, ya que toda habla, por patuesa que sea,
tiene sus reglas gramaticales estrictamente establecidas con una exac-
titud v precisién mayor que no tienen las lenguas literarias, mas libres
por no depender de un uso fijado s6lo por la habitud rutinaria; real-
mente, lo que sucede es que sus reglas gramaticales no son descubier-
tas sino por el dialectdlogo muy condcedor de él y, por tanto, esas re-
glas, realmente existentes, se nos aparecen fuera de «la férula estricta
de la gramatica y de la logican de las lenguas literarias que conocemos.
Tal sucede con el latin primitivo y el latin vulgar con respecto al latin
clasico: su supuesta insumisién a la férula de la gramética es la ex-
presion del desconocimiento exacto de sus estrictas reglas gramaticales,
dificiles de precisar. Las sorprendentes coincidencias del latin vulgar y
el romanico primitivo con el latin primitivo corroboran la idea de que
en cierto modo el latin vulgar o hablado es la prolongacion natural del
latin primitivo, del cual el latin clasico seria una creacion y estilizacion
literaria, bajo el influjo helenistico, una fijacion del mejor latin del
siglo I a. J. C.

Interesante es la doctrina sobre el origen del género: arranca del
i-e. la divisién de los substantivos en dos grupos: el primero abarca lo
animado, activo; el segundo lo inanimado, inerte. Este segundo grupo
origind el género neutro; el grupo opuesto, en un prinecipio, utilizé pa-
labras distintas para distinguir los sexos naturales, pero este procedi-
miento costoso, fué cediendo ante el sistema de la diferenciacién sexual
por sufijacion. Dos procesos completaron el estado posterior: la sexua-
lizacion de los objetos, en virtud de la cual a los nombres del grupo pri-
mero acabaron por asignarseles un género masculino o femenino, segin
los casos; y el paso del grupo inanimado o inerte al grupo animado o
activo, y viceversa.

En el capitulo II estudia el numero y el resto del volumen esta de-
dicado al estudio minucioso de los casos.

El tomo II, «Las categorias verbales», constara también de dos vo-
Iimenes: 1. Las formas personales del verbo. Falta publicar: 2. Las
formas nominales del verbo.

Esta dividido en tres partes, que tratan, respectivamente, de las
voces, los modos v los tiempos del verbo. En la primera parte, el capi-
iulo I, sobre las voces en indoeuropeo v su evolucion, es una maravilla
de exposicion que interesa tanto al latinista como al helenista. Las
voces o diatesis del verbo (activa, media y pasiva) con la relacion o
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equivalencia establecida entre la voz media y la reflexiva, estin bien
estudiadas. La exacta interpretacién de la voz media en griego es muy
mteresante., La relacion que establece enire la voz media y la voz re-
flexiva dindmica (pag. 15) la hubiera pedido corroborar mas palpable-
mente recurriendo a la exposicién de los verbos valencianos de movi-
miento con se'n. En efecto, el valenciano posee toda una serie de verbos
de movimiento gue presentan dos formas de conjugacién, con sentido
perfectamente distinto, una de ellas como reflexivos dindmicos (equi-
valente a la voz media) y otra como neutros, Tal serie valenciana es
mucho mas completa y general que en el catalan oriental, ya que ademas
de anar-se'n, podemos citar tornar-se'n, vindre-se'n, pujar-se’n, baixar-
se’n, entrar-se'n, eixir-se’n, volar-se'n, etc., asi como endur-se, empor-
tar-se, elc., que tienen el mismo origen. La teoria de la poea fijeza de
las voces (pag. 17) explica el hecho de los cambios de verbos reflexivos
a no reflexivos, y viceversa. En la exposicién de la voz pasiva (§ 4)
encontramos muchos puntos de vista gue reflejan las corrientes lin-
glisticas actuales.

Es patente un marcado influjo de la escuela de lingliistica que
Vossler lamé6 idealista, en la ciencia del lenguaje por oposicién a la
escuela tradicional de los neograméticos, que bautizé de positivista. El
lector podra leer con provecho las pags. 19 y 20, donde la manera
idealista de interpretar las cuestiones lingiiisticas es bien clara. Pero
asi como en la romanistica el idealismo de Vossler esta lleno de inter-
pretaciones tedricas, de dudoso valor practico, ya que el idealismo
vossleriano no ha aportado ninglin avance substancial a la romanistica
comparable a la solida labor de los grandes maestros tradicionales y
sus discipulos modernocs, en cambio, en el campo del clasicismo, pudiera
ser provechoso. M. B. de C. bucea profundamente, con penetrante luz,
en las mas oscuras cuestiones, aungue en algunosg casos nos convence
méas su autoridad que sus razonamientos, tal cuando expone la teoria
de la creacién de la voz pasiva.

La teoria‘de la pag. 32 podria explicar el diferente acento de jaure
y yacer, extensible a ofros verbos. La oportuna observacion de la pé-
ginz 37 requeriria mayor amplitud, por tratarse de una cuestion inte-
resantisima de gramatica hispanica. A nuestro juicio, el uso de la pre-
posicién a ante el complemento directo personal en cataldn-valenciano
y en castellano primitivo, atin no esta dilucidado. Nos parece puramente
idealista la afirmacion de que si la lengua francesa no conoce el uso
de la a ante el acusativo personal, es por disponer de una menor li-
bertad de colocacién de las palabras: realmente, es al revés. El uso de
la preposicién a ante el c. d, en su fuente arranca de la sintaxis
{atina, a nuestro juieio, ya aque dicho uso, originariamente, tanto en cas-
tellano ecomo en cataldn-valenciano, solo aparece ante nombre propio
de persona sin determinante alguno: He llamado a Pedro. Amo a Maria,
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etcétera. En efecto, si bien es cierto que en cataldn antiguo abundan los
ejemplos sin ¢ ante nombre propio sin determinativo, tales ejemplos
son paralelos a la omisién de a ante los pronombres fuertes (amar tu,
estimar si mateix, etc.) Ahora bien; ya Fabra hizo observar que el uso
de la a ante los pronombres fuertes es de rigor en cataldn, en contra
de la falta de matiz de Mn. Alcover, e igualmente el uso de a ante
nombres propios sin determinativo alguno es bastante normal en cata-
1an antiguo (Ejemplos: vingué a veure a Phelip e a Tirant; on viu a
Tishe e a Mirra, Corella, vy los ejemplos podrian multiplicarse hasta la
saciedad. Seria conveniente una recopilacién integra de todos los ejem-
plos del cataldn antiguo). En cambio, en la lengua antigua y hasta en
el lenguaje moderno catalin-valenciano, se construye el complemento
directo personal sin a, en general, ¥y aun ante nombre propio de per-
sona si va precedido de cualquier determinativo: He vist en Pere, renta
la Maria, homenatjar el rei en Jaume, saludar don Vicent, adorar el
bon Jesis, etec., pero Veure a Pere, amar a Jesiis. Todos los ejemplos
citados por los graméticos catalanes. por ejemplo Alcover, Qiiestions de
llengua y literatura catalana, pégs. 502-511, son de nombres personales
comunes o propios con determinativo, pero la construccién He vist a
Pere (nombres propios de persona sin determinativo) no es un caste-
llanismo, ya que se encuentra también en occitano y dialectos italianos
v, por tanto, responde a un Vidi ad Petrum, usual en el latin vulgar. En
cambio, los ejemplos del castellano antiguo aducidos por M. B. de C. no
ofrecen discrepancia, puesto que el nombre propio lleva determinativo
(Cuando vié el bispo Sant Laurencio levar, Berceo) o no es personal
propio (veremos vuestra mujer, Cid).

En la interesante observacion de la pag. 60, referente al uso del
reflexivo de tercera persona con referencia a la primera o segunda, se
aducen ejemplos franceses y alemanes. Ahora bien, en el valenciano
vulgar es frecuentisimo tal uso y hasta se halla en la literatura:
se m'anem, nos vamos; s'acosteu, os acercais, etc. Véase M. Sanchis
Guarner, Gram. Val., pag. 231.

En la pag. 68, afirmase que el pronombre se acaba por convertirse
en un pronombre indefinido equivalente al fr. on, cat. hom. Nos resis-
timos a admitir que se imita las virtudes de los santos sea una cons-
truceién correcta, en vez de se imitan las virtudes de los santos, pero
en todo caso que se sea un sujeto pronominal de imita y equivalente
a hom es dudoso. ;

En las pags. 74-77 nos parece demasiado artificiosa la explicacién
sobre el origen de la construccién de los verbos impersonales que ex-
presan fenémenos de la naturaleza. Realmente la lengua no tiene por
qué construirse en sus origenes a base de légica. M. B. de C. intenta,
a posteriori, buscarle un sujeto gramatical forzoso a oraciones como
truena, llueve, ete.. y llega al extremo de discutir cuestién tan fuera de
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la lingiiistica como la carencia o existencia de creencias religiosas en
el hombre primitivo ¥ de tener que echar mano a la prehistoria y a la
etnologia para resolver que, dada la creencia en la divinidad, la cons-
truccién tonat es una abreviatura de Iuppiter tonat... Parece extrano
que el sujeto fuese precisamente Iuppiter y no otro... ¥, respecto a
pluit, fulget, fulminat, lucet, illucescit, fulgurat, eic., amanece, anoche-
ce, relampaguea... hubiéramos preferido una explicacién lingiiistica mas
satisfactoria. Respecto al origen del impersonal haber (pag. 82) y su
construcecién con un c¢. d., se hace notar (pag. 84) que «en ciertas re-
giones de Levante y América se impone la construceién que la logica
reclama, v asi se dice: hubieron fiestas, habian mauchas mujeres». Nos
exirafia Io de Levante en pluma de un cientifico, ya que en Valencia
v en toda Europa, desde hace siglos, entendemos por Levante el oriente
mediterrdneo: pero debe querer decir Valencia, la Espaha mediterra-
nea u oriental, v, en efecto, en el valenciano se halla la construccion
rlistica hi han moltes dones por hi ha moltes dones, pero no podemos
aceptar que tal vulgarismo sea reclamado por la logica, ya que en el
mismo valenciano no pasa de ser un rusticismo que es percibido como
incorrecto por las personas légicas y, con todo, la construecion hi ha
moltes dones, hi ha festes en Alcoi, es todavia predominante incluso entre
el vulgo. En las pags. 379-380 se afirma que el uso del pluscuamperfecto
latino (imperfecto de subjuntivo castellano: cantara) en castellano mo-
derno con valor de indicativo (equivalente a habia cantado) se debe a
influencia del Romancero: nos parece evidente que tal uso ha sido in-
troducido por los escritores y periodistas gallegos y, desde luego, no
creemos que acabe por triunfar, ya que en grandes regiones espafiolas
se ha perdido el imperfecto de subjuntivo en s: cantase, substituido
totalmente por cantdra, cuyo valor subjuntivo es muy sélido.

La concepcién idealista de muchas cuestiones la vemos clara:
véanse las pags. 150, 387 y tantas otras, llenas de indiscutibles aciertos.
Sin embargo, M. B. de C. hace una critica severa, al tratar del origen
del futuro perifrastico en la baja latinidad (péags. 300-302) de «la hipé-
tesis més brillante que sélida debida al agudo ingenio de Vesslery», «de
la escuela lingiifstica designada con el nombre de idealistan. Ante tal
punto de vista del mismo M. B. de C. habriamos de rectificar nuestros
juicios. De acuerdo con el autor, estimamos muchas tesis idealistas mas
brillantes, ingeniosas y agudas que sélidas, fecundas y convincentes.
Hay aque evitar las hip6tesis en el aire y las comparaciones arriesgadas.
A veces hasta se escapan al mas severo control riguroso. Asi, el mismo
espiritu tan cientifico de M. B. de C. afirma (pag. 80): «En conexién
con esta hipbtesis (la substitucién de la construccién impersonal por la
personal), merece destacarse la particularidad de que el pueblo inglés,
aque es uno de los gue tienen mas acentuado el espiritu de la propia
personalidad, ha eliminado por completo la construccién impersonal
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eteétera. En efecto, si bien es cierto que en catalédn antiguo abundan los
ejemplos sin a ante nombre propio sin determinativo, tales ejemplos
son paralelos a la omisién de ¢ ante los pronombres fuertes (amar tu,
estimar si mateix, ete.) Ahora bien; ya Fabra hizo observar que el uso
de la a ante los pronombres fuertes es de rigor en cataldn, en contra
de la falta de matiz de Mn. Alcover, e igualmente el uso de a ante
nombres propios sin determinativo alguno es bastante normal en cata-
14n antiguo (Ejemplos: vingué a veure a Phelip e a Tirant; on viu a
Tishe e a Mirra, Corella, v los eiemplos podrian multiplicarse hasta la
saciedad. Seria conveniente una recopilacién integra de todos los ejem-
plos del cataldn antiguo). En cambio, en la lengua antigua y hasta en
el lenguaje moderno cataldn-valenciano, se construye el complemento
directo personal sin @, en general, ¥y aun ante nombre propio de per-
sona si va precedido de cualquier determinativo: He vist en Pere, renta
la Maria, homenatjar el rei en Jaume, saludar don Vicent, adorar el
bon Jestis, etc., pero Veure a Pere, amar a Jesis. Todos los ejemplos
citados por los gramaticos catalanes, por ejemplo Alcover, Qiiestions de
llengua y literatura catalana, pags. 502-511, son de nombres personales
comunes o propios con determinativo, pero la construccién He wvist a
Pere (nombres propios de persona sin determinativo) no es un caste-
1lanismo, ya que se encuentra también en occitano y dialectos italianos
v. por tanto, responde a un Vidi ad Petrum, usual en el latin vulgar. En
cambio, los ejemplos del castellano antiguo aducidos por M. B. de C. no
ofrecen discrepancia, puesto que el nombre propio lleva determinativo
(Cuando vi6 el bispo Sant Laurencio levar, Berceo) o no es personal
propio (veremos vuestra mujer, Cid).

En la interesante observacién de la péag. 60, referente al uso del
reflexivo de tercera persona con referencia a la primera o segunda, se
aducen ejemplos franceses y alemanes. Ahora bien, en el valenciano
vulgar es frecuentisimo tal uso y hasta se halla en la literatura:
se n'anem, nos vamos; s'acosteu, os acercéis, etc. Véase M. Sanchis
Guarner, Gram. Val., pag. 231.

En la pag. 68, afirmase que el pronombre se acaba por convertirse
en un pronombre indefinido equivalente al fr. on, cat. hom. Nos resis-
timos a admitir que se imita las virtudes de los santos sea una cons-
trueceion correcta, en vez de se imitan las virtudes de los santos, pero
en todo caso que se sea un sujeto pronominal de imita v equivalente
a hom es dudoso. -

En las pégs. T4-77 nos parece demasiado artificiosa la explicacién
sobre el origen de la construccion de los verbos impersonales que ex-
presan fenémenos de la naturaleza. Realmente la lengua no tiene por
qué construirse en sus origenes a base de légica. M. B. de C. intenta.
a posteriori, buscarle un sujeto gramatical forzoso a oraciones como
truena, llueve, ete.. y Uega al extremo de discutir cuestion tan fuera de
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la lingiiistica como la carencia o existencia de creencias religiosas en
el hombre primitivo vy de tener que echar mano a la prehistoria y a la
etnologia para resolver que, dada la creencia en la divinidad, la cons-
truccién tonat es una abreviatura de Iuppiter tonat... Parece extraiio
que el sujeto fuese precisamente Iuppiter ¥y no otro... ¥, respecto a
pluit, fulget, fulminat, lucet, illucescit, fulgurat, etc., amanece, anoche-
ce, relampaguea... hubiéramos preferido una explicacién lingliistica mas
satisfactoria. Respecto al origen del impersonal haber (pag. 82) v su
construceién con un c. d., se hace notar (pag. 84) que «en ciertas re-
giones de Levante vy América se impone la construccién que la l6gica
reclama, y asi se dice: hubieron fiestas, habian muchas mujeres». Nos
extrafia lo de Levante en pluma de un cientifico, ya que en Valencia
v en toda Europa, desde hace siglos, entendemos por Levante el oriente
mediterrdneo: pero debe querer decir Valencia, la Espafia mediterra-
nea u orienfal, y, en efecto, en el valenciano se halla la construceion
riistica hi han moltes dones por hi ha moltes dones, pero no podemos
aceptar que tal vulgarismo sea reclamado por la l6gica, ya que en el
mismo valenciano no pasa de ser un rusticismo que es percibido como
incorrecto por las personas logicas y, con todo, la construccién hi ha
moltes dones, hi ha festes en Alcoi, es todavia predominante incluso entre
el vulgo. En las pags. 379-380 se afirma que el uso del pluscuamperfecto
latino (imperfecto de subjuntivo castellano: cantara) en castellano mo-
derno con valor de indicativo (equivalente a habia cantado) se debe a
influencia del Romancero; nos parece evidente que tal uso ha sido in-
troducido por los escritores y periodistas gallegos y, desde luego, no
creemos que acabe por triunfar, ya que en grandes regiones espafiolas
se ha perdido el imperfecto de subjuntivo en s: cantase, substituido
totalmente por cantdara, cuyo valor subjuntivo es muy sdélido.

La concepcién idealista de muchas cuestiongs la vemos clara:
véanse las pags. 150, 387 y tantas otras, llenas de indiscutibles aciertos.
Sin embargo, M. B. de C. hace una critica severa, al tratar del origen
del futuro perifrastico en la baja latinidad (pags. 300-302) de «la hip6-
tesis més brillante que sélida debida al agudo ingenio de Vossler», «de
la escuela lingiiistica designada con el nombre de idealista». Ante tal
punto de vista del mismo M. B. de C. habriamos de rectificar nuestros
juicios. De acuerdo con el autor, estimamos muchas tesis idealistas mas
brillantes, ingeniosas y agudas que sélidas, fecundas y convincentes.
Hay que evitar las hipdtesis en el aire y las comparaciones arriesgadas.
A veces hasta se escapan al mas severo control riguroso. Asi, el mismo
espiritu tan cientifico de M. B. de C. afirma (pig. 80): «En conexion
con esta hip6tesis (la substitucién de la construccién impersonal por la
personal), merece destacarse la particularidad de que el pueblo inglés,
que es uno de los que tienen mas acentuado el espiritu de la propia
personalidad, ha eliminado por completo la construccion impersonal
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que, por el contrario, abunda extraordinariamente en la lengua rusa».
En otros lugares apreciamos vacilaciones en indicar cual de las diver-
sas hipétesis emitidas es la mas aceptable, como en la pag. 429,

En general, en este tomo II el autor da mucho mayor relieve a los
fenémenos sintacticos de las lenguas romances, con lo que la obra ad-
quiere un valor capital para los romanistas. Tal innovacién es un
indiscutible acierto. En realidad, la sintaxis de nuestra lengua es en
muchos aspectos una continuacién de la latina. La explicacion tltima de
muchos giros y construcciones hoy dia en uso, debemos buscarla en el
latin vulgar y a veces incluso en el clasico. De ahi la importancia que
tiene tanto para los romanistas en general, como para los fil6logos es-
panoles en particular, sefialar y registrar no sélo las conexiones, sino
también las discrepancias sintacticas entre los idiomas por ellos estu-
diados y la lengua latina.

Cierra este precioso volumen un indice de conceptos, otro de pala-
bras, uno de autores clasicos y otro de autores romaénicos. En este 1l-
iimo gqueda patente la poca atencion dedicada al valenciano, del cual
no figura ninglin autor: Tirant, Corella, San Vicente Ferrer, Jaume
Roig, etc.

Con esta obra, el Dr. Bassols de Climent, gand el premio «Francisco
Franco 1947», harto bien merecido, ya que realmente se trata de una
obra de categoria europea que honra a nuestrog investigadores—J. G.

«Estudis Romdnics» publicats ¢ cura de R. Aramon i Serra. Vol. I, Bar-
celona, Institut d’Estudis Catalans, 1947-1948, 358 pags.

Con este volumen se inicia la publicacion de una revista destinada
a acoger trabajos sobre lingiiistica y literatura romanicas. La calidad
de los estudios aparecidos en este primer volumen, la seriedad de sus
numerosas resenas criticas y el cuidado con gue ha sido presentado hacen
gue nos felicitemos por esta nueva publicacion. Aunque lleva la fecha
de 1947-48, v colofon de diciembre de 1949, no se ha puesto en circula-
cion hasta 1950, si bien en el afio anterior a este Gltimo ya se divulga-
ron algunas tiradas aparte de ciertos trabajos. Antes de pasar a dar
cuenia del contenido de este volumen, recordemos que en 1916 y 1917
la misma entidad cientifica, dentro de la llamada «Biblioteca Filolo-
gica», ya habia publicado dos miscelaneas de estudios lingliisticos ¥
literarios con el mismo titulo de Estudis Romadanics, hecho que conviene
tener en cuenta en las futuras referencias bibliogrificas para evitar
confusiones.

Este primer volumen de la nueva serie de ER se divide en dos sec-
ciones: una de articulos (pags. 1 a 192), y otra de recensiones (pagi-
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nas 193 a 351), esta ultima con cuerpo de letra mas pegueno. Los articu-
los publicados son los siguientes:

Miquer CoLL I ALENTORN, La llegenda d'Otger Catalé i els mou ba-
rons, pags. 1-47. El autor es uno de los mejores conocedores de la his-
toriografia catalana, a la que ha hecho brillantes contribuciones, enire
ellas la demostracién de la falsedad de los Feyts d'armes del seudo
Boades y una reciente edicion de la crénica de Bernat Desclot, prece-
dida de un interesantisimo prologo. Estudia la famosa leyenda de un
fabuloso caballero franco, Otger Catald, quien en la primera mitad del
siglo VIII hubiera llegado a Catalufa acompafiado de nueve barones
(tronco de nueve nobles familias catalanas) para luchar contra los sa-
rracenos y hubiera muerto en el sitio de Ampurias; del nombre de
Otger Catalé se derivaria el nombre Catalufia. Este relato legendario y
fabuloso aparece por vez primera en dos textos, uno de 1418 y otro de
1431, conservados en manuscritos de la Biblioteca Universitaria de
Valencia (ms. 92-6-12) y de la Bibliothéque Nationale de Paris, respec-
tivamente. El sefior Coll sefala y fija los origenes de los diversos ele-
mentos de esta leyenda (confusién con los Campos Catalaunicos, aplica-
ci6én del nombre del héroe de la epopeya francesa Ogier li Danois al
fabuloso Catalén, incorporacién del tema de los Neuf Preux) y estudia
las variantes y la evolucion en historiadores y literatos posteriores,
desde Tomic (1438) y Marquilles (1448) hasta el Canigo de Jacinto
Verdaguer. Sefiala hacia el afio 1418 la fecha de la aparicion del nuicleo
tipico y original de la leyenda de Otger y finalmente se pregunta quién
fué el inventor de esta fabula. Con critica mesurada, el sefior Coll
aduce argumentos a favor de la antigua suposicién de que se tratara
del cronista Pere Tomic, el cual podria haber ideado y escrito la leyenda
unos veinte afios antes de escribir su crénica, denominada Histories e
conquestes. El estudio se cierra con la publicdcion, en apéndice, de
textos referentes a la leyenda. Por lo que se refiere a la posible iden-
tificacién de Tomic con el autor del primitivo relato legendario, creo
que se podria tener en consideracion que otra leyenda catalana, la de
Galcerdn de Pindés y las cien doncellas, debe su redaccién mas ex-
tensa y mds detallada precisamente al mismo Pere Tomic, que la relaté
en Bagd, ante notario, el afio 1431, siete afios antes de escribir su cré6-
nica (efr. mi trabajo La leyenda de Galcerdn de Pinés y el rescate de
las cien doncellas, discurso de la Real Academia de Buenas Letras de
Barcelona, 1944), Trata de la leyenda de Oger Cataldn, en relacién con
la figura de Ogier le Danois, y comenta ampliamente la cita de Guilhem
de Berguedan sobre este personaje carolingio, Rita Lejeune en su im-
portantisimo libro Recherches sur le théme: Les Chansons de Geste
et UHistoire, Lieja, 1948.

R. ARAMON I SERRA, Sobre lVatribucié d’«Arondeta de ton chantar
m’'aziry, pags. 49-67. Se trata de una poesia trovadoresca, en lengua



RVEF 1 NOTAS BIBLIOGRAFICAS 10

provenzal (PILLET-CARSTENS, 210,2a) que en uno de los dos manuscri-
tos que la han -transmitido va atribuida al trovador cataldn Guilhem
de Berguedan. Por haberse creido que determinados versos aludian a
la campana de Pedro el Catolico de 1213, fecha en la gue el mencionado
trovador ya habia muerto, se considerd que era obra de otro poeta pos-
terior, del mismo nombre. El sefior Aramon, que desde hace anos tiene
preparada una edicién critica de Guilhem de Bergueddn (que desea-
mos impacientemente que se publique, pues es una de las mas lamen-
tables lagunas de la bibliografia trovadoresca), deja demostrado de un
modo concluyente que Arondeta es obra del conocido trovador, y no de
un homénimo posterior, ¥y que no alude a los hechos de 1213. Propone
como fecha de su redaccién el ano 1181. Se trata de un cenido trabajo
de critica literaria, en el que el autor demuestra su fundamental in-
tento. Respecto a la fecha de la muerte de Guilhem de Berguedan
téngase en cuenta que ya no vivia en el afno 1196 (cfr. el apéndice I
de mi articulo El trovador Giraut del Luc y sus poesias contra Alfon-
so II de Aragén, «Bol. R. Ac. B. Letr. Barc.», XXIII, 1950). La tesis
general del sefior Aramoén, pero cambiando la fecha de 1181 en 1185,
ha sido confirmada en una nota mia publicada en el «Bol. R. Ac. B.
Letr. Barc.», XXII, 1949, pags. 199-228.

PauL AEBISCHER, Par quelle voie “bosque” est entré en espagnol,
pags. 69-74. El ilustre filologo suizo, a base de un detenido estudio de
las formas aparecidas en cartularios, traza ¢l camino que ha seguido
bosco hasta implantarse en el espafiol. Desde mediados del siglo X se
atestigua en Catalufa, y desde principios del IX en el Languedoc, al
paso gue no se encuentra en documentacién latina medieval de Cas-
tilla (donde se emplea silva y saltus). La voz, pues, ha llegado al es-
paniol a través de Catalufia, y a Catalufia a través del Languedoc. Con-
tribucién a la lexicografia espaficla razonable y claramente expuesta
como acostumbran a ser todos los trabajos del profesor Aebischer.

SaLvApoR GaLmEs, Ramon Llull no és lUautor del llibre «Benedicta
tiw in mulieribus», pags. 75-88. Réplica a un opusculo del P. Bartolomeé
Salva, publicado en 1946, quien defendia la autenticidad luliana del
tratado Benedicta tw in mulieribus, en catalan, que habia sido publi-
cado por el P. Galmés en 1915, como obra apodcrifa, en el vol. X de las
«Obres originals de Ramon Llullp. Halla diferencias de estilo y de len-
guaje con las obras auténticamente lulianas y pone de manifiesto que
Benedicta tu fué escrito en Valencia en 1335, veinte afios después de
muerto Llull. En un apéndice, el P, Galmés impugna la autenticidad lu-
liana de las Hores de Santa Maria en prosa. El P. Galmés, heroico
editor de las obras de Llull y gran conocedor de los problemas lulianos,
demuestra una vez més su competencia en estas delicadas cuestiones
de atribucién y autenticidad. Lastima que no haya desarrollado adecua-
damente la diferencia de estilo que sefiala entre Benedicta tu y las
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obras de Llull indiscutibles; no basta, en estos casos, remitir al lector
a gue compare, sin presentar casos concretos (pag. 76).

JoseEp M. pr CASACUBERTA, Jacint Verdaguer, col-lector de cangons
populars, pags. 89-129. Se trata de una parte de los numerosos estudios
literarios y biograficos sobre Verdaguer que tiene preparados el sefior
Casacuberta, a base de abundante documentacién inédita. En el pre-
sente considera a Verdaguer desde el punto de vista de colector de can-
ciones tradicionales catalanas, y precisa cronologicamente sus campa-
fias folkléricas y sus relaciones con Mild y con Aguilo en este punto.
Se da noticia de 120 canciones tradicionales recogidas por Verdaguer
con amplias referencias bibliogréaficas.

HortinsiA CoromINES, Cat. ant. «llevar de carrera», dirimir, solucio-
nar, pags. 131-133. Breve nota en la que se llega a la consecuencia que
enuncia el titulo a base de textos de Bernat Metge.

SaMUEL GILI I GAYa, Noves recerques sobre «Tirant lo Blanch», pa-
ginas 135-147. Importante contribucion al estudio de la gran novela va-
lenciana. Se demuestra decididamente que la versién catalana del Guy
de Warewik, llamada Guillem de Vdroic, es obra de Johanot Martorell,
el cual, al redactar los primeros capitulos de Tirant lo Blanch, tuvo en
cuenta su propia version del roman. Ello ya fué considerado como pro-
bable por el sefior Bohigas, al publicar por primera vez el Guillem
(col. ENC, vol. 57, Barcelona, 1947), y dado como seguro por mi en el
prologo de mi edicién del Tirant (Barcelona, 1947). El sefior Gili exami-
na el problema con gran acopio de datos y llega a la conclusién apun-
tada, al paso que ilumina varios puntos importantes del Tirant. Las
comparaciones lingiiisticas y estilisticas son certeras.

PeRE Bonicas, Nota sobre el «Tractat de cavalleriay del rei Pere III,
pags. 149-151. Sobre las relaciones entre el tratado de Pedro el Cere-
monioso de caballeria y su fuente, o sea la Segunda Partida de Alfonso
el Sabio, de la cual aquél es una traduccion, Esta nota complementa la
edicién que del tratado cataldn di6 el propio sefior Bohigas en la co-
leccion «Els Nostres Classicsny, Barcelona, 1947.

EnRIc GUITER, Algunes infiltracions del léxic occita en el domini
lingiifstic catald, pags. 153-158. El autor reune una serie de notas foné-
ticas sobre los occitanismos introducidos en el catalan del Capcir, que
revelan el estado tipico de dialectos fronterizos, El tema podria haber
sido tratado con mas detalle, ya que aqui solamente se estudian unas
cuantas palabras. :

R. ARAMON I SERRA, Dues cancons populars italianes en un manus-
crit catald quatrecentista, pags. 159-188. En el cancionero cataldn del
Ateneo Barcelonés se contienen dos canciones tradicionales italianas
(Ora may, que ffora'n ¢o y Adxo visto lo mapamundi) transcritas
también en otros cancioneros italianos. El sefior Aramoén publica el
texto del Ateneo, con las variarites de los otros manuscritos, y anota
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profusamente las peculiaridades lingiisticas de la transcripcion cata-
lana.

SamueL GILt 1 Gava, «Flor de cavalleriay, pags. 189-192. Se da a
conocer el prélogo de un libro de caballerias catalan, Flor de cavalle-
lleria, del cual no se conserva nada mas. Revela influjo del Tirant lo
Blanch y procede del ms. 7811 de la Biblioteca Nacional de Madrid.

Las recensiones que constituyen la segunda parte de este volumen
ce deben a los senores Aramén, prof. Badia Margarit, prof. G. M. Ber-
tini, Bohigas, M. Buira, Jorge Carbonell, prof. J. Carreras Artau, Coll
Alentorn, H. Coromines, H. Curell, prof. Miguel Dole, prof. Gili Gaya,
¥. de B. Moll, Jorge Rubié, M. Sanchis Guarner, J. M. Sola y F. Sol-
devila. Son resefiadas setenta v cinco obras, algunas veces con detalle y
contribuciones dignas de tener en cuenta.

Este primer volumen de ER constituve, pues, una considerable mis-
celanea de trabajos sobre filologia catalana, a la que se dedica el mayor
interés y, también, aunque en muy inferior proporcion, a la provenzal
v a la italiana. El sefior Aramén, que ha cuidado de la publicacién, ha
llevado a cabo su tarea con un escripule irreprochable. Es de esperar
que los sucesivos volimenes de ER mantengan el elevado tono del que
acabamos de resefiar tan sucintamente.—MARTIN DE RIQUER.
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